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La Frankfurt, printre carti

. Ion Pop

espre Buchmesse - Téargul de carte de la
Frankfurt - auzisem de multd vreme ca
. este cel mai mare din Europa. Stiam si cd
e mai degrabd un spatiu de dialog si de negocieri
intre editori, cu achizitiondri de drepturi de
publicare, contracte, acorduri, - deci cu accent pe
latura comercial3, de afaceri. Avand, In acest
octombrie, privilegiul de a fi invitat in delegatia
scriitorilor care au reprezentat Roménia, am
putut descoperi, ins&, si o efervescentd activitate
de lecturd si dialog in jurul a numeroase carti si
teme literare, regdsite, in parte, la hotel, si pe
canalul Tv “3sat”. Gardate de “Creionul”-zgarie
nori, imensele spatii de expunere a catii de care
dispune complexul “Messe” frankfurtez, cu
amplele sale hale dublu si triplu etajate, prinse in
rama kilometrilor de scéri si culoare rulante, se
inscrie aproape firesc intr-un oras unde, aldturi de
putinele edificii reconstituite dupd rdzboi (printre
care casa lui Goethe si citeva biserici) se inaltd
impunitoare constructii “new yorkeze”, de otel si
sticld. Am putut constata acum accentul, se pare
cd tot mai marcat in ultimii ani, pe manifestarile
literar-culturale mai largi, dincolo de strictul
schimb comercial (dar in sprijinul lui, desigur), pe
urmele, se zice, ale celuilalt tArg german de carte,
de la Leipzig.

Invitatul special a fost acum provincia spani-
ola Catalonia, spectaculos expusd in standuri gen-

eroase, cu o impresionantd productie de tiparituri,
filme documentare, dialoguri scriitoricesti. Tarile
mari, precum Germania, Franta, Iltalia, au avut si
ele locuri intinse pentru etalare, prim-planuri
scenice pentru dialoguri pe “Sofaua albastrd” -
numele unui salon special amenajat pentru inter-
viuri - unde gazdele au dominat desigur,
nelipsind insd personalititi reputate din alte
spatii, precum catalanul Quim Monzd, italianul
Umberto Eco sau austriacul fost ministru de
Externe, loschka Fischer. Aici l-am putut asculta
si pe Richard Wagner, excelentul scriitor de limba
germand originar din Romaénia, interogat pe tema
noului sdu roman, Fata bogatd, intors tot spre
universul uman din spatiul banatean si imprejuri-
mi. Intr-un “Internazionales Centrum”, conferenti-
au, paralel, scriitori, editori, jurnalisti din toatd
lumea, pe teme larg culturale, de actualitate...
Despre standul roménesc din acest an s-au
putut deja citi in presa de acasd si bune si mai
putin bune. S-a scris si dupd ureche, dar cu
destuld acreald, cu acel aer vesnic nemultumit si
carcotas, cu care suntem, din pdcate, cam de mult
timp obisnuiti atunci cAnd vine vorba despre
“prezentele roménesti peste hotare”. Spatiul orga-
nizat acum sub egida Ministerului Culturii, sufi-
cient de Incdpdtor si situat in vecindtatea pavili-
oanelor din tari si ele apropiate, precum Ungaria,
Polonia, Cehia, Croatia, Slovacia, Slovenia sau
Bulgaria, a expus volume tiparite de diverse edi-
turi, de la Humanitas si Polirom, Cartea
Roméneascs, Paralela 45 ori Academia Roméana,
Institutul Cultural Romén, Curtea Veche, la

Niculescu, Vivaldi sau Vinea. Desenat expresiv,
intre patru “coli” convexe de plexiglas cu peisaje
si monumente roménesti, cu imagini din Sibiul-
capitald culturald europeand, la care s-a addugat si
un monitor cu ecran mare pe care se puteau
viziona documentare despre acelasi oras si despre
méndstirile din nordul Moldovei, el a asigurat un
cadru agreabil de lecturd si intilnire cu publicul.
Au citit aici Adrian Popescu, Matei Vigniec, Petru
Cimpoesu, Andrei Codrescu si Ruxandra
Cesereanu, Filip Florian, si subsemnatul, prefatati
englezeste de Dan Cristea si dublati de traduca-
torii lor in germand. In acelasi context, Editura
Ars Longa l-a prezentat, cu o editie bilngvd cata-
lano-roméni, pe poetul Carles Miralles, care a
citit si el din versurile sale.

La o prim lecturd a fost de fati, dintre
romani, si DI. Leonard Orban, comisarul euro-
pean pentru multilingvism, s-au perindat pe par-
curs si editori precum Silviu Lupescu, Mircea
Martin ori Denisa Comanescu, intalniti apoi prin
Térg in cdutare de copy-right-uri. Personal, am
fost fericit, ca si Adrian Popescu, si- revid aldturi
de noi pe “echinoxistul” de altddatd Georg Aescht
(traducitor, cu citiva ani in urmi, al lui Gellu
Naum, acum al Degetelor mici de Filip Florian,
pentru marea editurd Suhrkamp, care avea la el si
proaspdta versiune germand a cartii lui Andrei
Plesu, Despre ingeri), pe Gerhardt Cseika, angajat
in talmdcirea lui Mircea Cértarescu, ori pe poetul
Bernd Kolf, debutantul ,Echinoxului” clujean din
1971, acum director al Editurii Henschel din
Berlin...

Dacé tot avem obiceiul s& ne compardm cu
vecinii, e de spus ca cei deja amintiti, si mai ales
Polonia, Cehia, Croatia, Ungaria, au avut grijd sd
arate tipdrituri de foarte bund calitate, in primul
rand tipograficd - de la copertele desenate
modern, la hirtia si litera excelente -, cu nume-
roase lucrdri de sintez3 asupra a istoriei si culturii
lor, cu colectii tematice si de scriitori importanti,
locali sau strdini, cu cataloage expresiv imprimate.
Cand afisezi, de pilda, ca maghiarii, o frumoasa
serie de albume-studii de Arhitecturd ungard (in
care sunt prezente, de pild3, peste frontierele
actuale, monumente sisesti transilvane, edificii de
stil secesionist de prin Oradea sau Timisoara) sau
superbe enciclopedii de istorie si artd (o sintez,
monumentald, se intituleazd Istoria Ungariei de la
Sfantul Stefan la Trianon), inseamn3 ci stii sa faci
mai multe lucruri deodats, cu sanse de ecou
datorat gi... calitdtii tipografiei. Si aici, si in cele-
lalte standuri, lucrarile enciclopedice ficeau parte
din "peisaj”, iar colectiile de literaturd universald -
de pildd, o serie Kundera la croati - atrdgeau
privirea prin aceeasi noti de elegantd simplitate...

Al nostri nu s-au prezentat nici ei rau.
Editurile au venit cu cataloage de tinuti, (mai ales
Humanitas si Polirom, aceasta din urmd punénd
gratuit la dispozitia publicului si o antologie de

(Continuare in pagina 13)

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Inci un premiu Nobel pentru
literatura britanica

. Virgil Stanciu

oamna literard a intrat in zodia premiilor,

iar Nobelul pentru literaturd i-a fost

decernat prozatoarei britanice Doris
Lessing, spirit neinhibat si independent, proteica
exploratoare a psihicului uman prins in
inclestarea macrofortelor politice, sociale si rasiale.
Ca In fiecare an, optiunea Academiei Suedeze a
surprins, fiind IntAmpinatd cu strigdte de protest
si cu sardonice acuzatii de partinire politica.
Comentatorii au rdmas mofluji, intruct niciunul
dintre “caii de parada” ai literaturii universale -
un Lasa, un Roth, un Oz - nu a Intrunit optiunile
juriului, distinctia fiind atribuitd unui outsider,
ceea ce, nu- asa, a rasturnat castelul de joc al
burselor de pariuri, reale sau imaginare. Dar, daci
stdm strdmb si judecdm drept, orice nume ar fi
anuntat juriul, noi, care stim mai bine, tot
nemultumiti am fi. Mi se pare evident cd dacd
premiul i-ar fi fost decernat lui Mario Vargas
Llosa - un vechi participant la competitia pentru
Nobel - s-ar fi stirnit o furtund de vociferari, pe
ideea c& Philip Roth il merita mai mult, iar dac§,
prin absurd,
i-ar fi fost decernat lui Roth (in fond, literatura
americand n-a mai primit un Nobel cam de
multisor), s-ar fi gisit destui care si clameze c&
Margaret Atwood sau Carlos Fuentes au merite
mai numeroase. Nicicum nu e bine. Or, Doris
Lessing nu e o Elfride Jelinek. In spatele ei sti o
operd formidabild, iar cei ce n-o cunosc ar fi de
preferat si se gndeascd de doud ori inainte de a
ridica piatra.

Rezervele din presa roméneascd sunt Intr-o
oarecare masurd nascute din frustrarea ca
literatura noastra este, deocamdats,
‘nenobelizatd’. Si aici, ca si In multe alte domenii,
se pune problema inabilitdtii de a promova
produsul, iar nu a lipsei de valoare a acestuia. Dar
corigentii la marketing sunt deosebit de sonori
cand li se iveste prilejul sa critice. Scriitori din
aceastd grupd valoricd avem si noi, si nu doar
unul, dar sunt dezavantajati de circulatia restrinsa
a limbii romane. (De acord, turca are mai multi
vorbitori si cititori. Si albaneza.) Criticul se
pricepe mai bine decét creatorul - la toate, In
afard de creatie. Apare, previzibil, foarte
raspandita idee cd Nobelul s-a atribuit, iardsi, pe
criterii extra-literare: politice, etnice, numerus
clausus, political correctness). Ci a fost ciutat cu
luménarea un scriitor necanonic. E adevirat,
Lessing a cochetat In tinerete cu ideologia
comunisti si a fost (este) si feministd de un soi
aparte, neinregimentat. Dar aceste accidente
biografice o apropie, mai mult decit o
indepérteazd, de grupul de mari romancieri ai
secolului XX dintre care s-au recrutat destui
laureati ai premiului Nobel: Ernest Hemingway si
John Steinbeck au avut simpatii de stinga
(ultimul devenind cét se poate de ‘de drepta’ la
bitranete), la fel ca André Malraux sau refuznik-ul
Sartre, Selma Lagerlof a fost si ea un fel de
feministd timpurie. Nu este exclus ca statistica sa
confirme aceastd idee, cam mult vehiculati in
presa noastrd postrevolutionard: ca sd primesti
Nobelul, trebuie neapdrat s3 ai un trecut de
militant de stdnga. Dar tot statistica ne arat3 c4,
intdmplator sau nu, stinga a dat numele cu

adevdrat sonore ale literaturii universale: se vede
cd umanismul liberal se poate manifesta plenar la
stinga spectrului politic. Scriitorii cu simpatii de
dreapta comparabili ca valoare cu cei produsi de
stinga sunt, cred, mult mai putini: un Ezra
Pound, un T. S. Eliot, un Celine, un Hamsun.
Cétiva dintre ei au primit si ei premiul, asa c§,
proportional vorbind, distribuirea lui mi se pare
echitabild. Dar, in legdturd cu Lessing (autoare
care refuzi clasificirile reductioniste), cea mai
hilard obiectie mi se pare aceea ci ar apartine
unei generatil expirate. E adevarat ci la 87 de ani
ti-a cam venit ora bilantului si dacd nu ai realizat
incd o operd capitald, e improbabil c-o s-0 mai
faci. Or, comparind iardsi listele, observim c3 in
peste trei patrimi dintre cazuri Premiul Nobel
vine s3 Incununeze opera unei vieti, indiferent de
ce se stipuleazd In testamentul acelui Mecena care
l-a infiintat. Fireste, in literaturd nu batranetea
autorului conteazi, ci tineretea operei. Doris
Lessing a primit premiul la doi ani dupd un alt
reprezentant britanic al generatiei expirate, drama-
turgul Harold Pinter. Se pare c&, afldnd vestea la
care nu se astepta, dar care n-a zguduit-o, batrana
Doamna ar fi exclamat: “Mi l-au dat mie de
teamd sd nu mor inainte de a-l primi”. Academia
Suedezi a dat, totusi, publicitdtii o altd motivatie,
catalogdnd-o pe laureati drept “povestitoarea
epicd a experientei feminine, care, cu scepticism i
inflicarare, cu fortd vizionard, analizeazi o
civilizatie divizata.”

O biografie mai putin comund - dar nu
neapdrat spectaculoasd in desfdsurarea ei, din
perspectiva personald - i-a dat romancierei o
pozitie privilegiatd si posibilitatea de a cunoaste
din lduntru, pe propria- piele, aspectele practice
ale catorva dintre marile subiecte (issues) cu care
s-a confruntat omenirea In jumitatea a doua a
veacului XX. Nasterea in Iran (de unde si
interesul fatd de sufism¢), copildria petrecutd in
sudul Rhodeziei, périntii britanici neaosi, un al
doilea sot german cu idei fixe despre rolul
hegemonic al patriei sale abandonate (pe care
Incearcd s-o regdseascd). Seductia comunismului,
aversiunea fati de ceea ce a insemnat
transpunerea lui in practicd, apropierea de doud
moduri de viatd contrastante, care totusi se
imbind uneori armonios, cel al colonistului alb si
cel al colonizatului negru (trdsdturd care o face
recuperabild de citre cercetdtorii literaturii
postcoloniale), pozitia la fel de intransigentd fatd
de excesele nationalismului african ca si fati de
ale colonialismului (trdsdturd care a ficut-o
persona non grata in Zimbabwe). Aderarea
circumspecti la ideile feminismului militant, Incd
de la Inceputul carierei literare, prin seria de
romane cu titlul generic Children of Violence
(Copiii violentei), dar distantarea fatd de exage-
rérile absurde ale acestuia. Credinta fermd ci
romanul, ca formi epicd de substantd, si-a atins
parametrii optimi in a doua jumditate a secolului
XX si c3, In consecintd, acesta este modelul de
urmat, modulatd, totugi, de tentatia experimentu-
lui si a teoretizarii, atit de vizibild in capodopera
ei din 1962, The Golden Notebook (Carnetul
auriu). Disponibilitatea de a testa si alte modali-
titi narative, cu toatd miza pe realism, ca,

L, 1Y

Doris Lessing

bundoard, in ciclul Canopy in Argos, un science-
fiction cu intarsii filosofice, daci nu chiar
mistice... Toate acestea sunt convertite In atribute
specifice ale operei, care complicd afurisit de mult
orice incercare de a o strdnge pe Doris Lessing in
chingi categoriale. Inevitabil, a trecut din gurd in
gurd si ideea cd Academia Suedezi a premiat o
femeie, doar a 11 de pe o listd de 104 de nume
(desi gafa cu premiul acordat lui Jelinek este incd
proaspdti in mintile noastre). Pentru mine, acest
aspect are o semnificatie mai mare: vid in
decernarea Nobelului lui Doris Lessing repararea
unei nedreptiti fatd de marile doamne ale
literaturii engleze, care nu s-au bucurat de atentia
juriului, desi cel putin doud dintre ele ar fi
meritat premiul cu prisosintd: Virginia Woolf si
Dame Iris Murdoch.

Nu pot trece cu vederea precaritatea
informarii de care se fac vinovate, impardonabil,
mijloacele noastre de informare in masd. Oricat
de nepregitit te-ar fi gasit imprevizibila alegere,
nu e deloc profesionist s tiparesti de doud ori un
titlu gresit: Povestiri americane In loc de Povestiri
africane, cum e corect. Se sparie Gandul...

Din masiva si atat de variata operd a lui Doris
Lessing, care inglobeazd romane cronicd, romane
de un realism critic traditional, romane de art
sau eseistice, romane science-fiction, distopi,
autobiografii mai mult sau mai putin fictionaliza-
te, au fost traduse in romaneste doar doud scrieri
mai substantiale (nu pun la socoteald nuvelele
schematice tilmacite in anii 1950): Briefing for a
Descent into Hell (splendid titlu!), in varianta
carpato-danubiand O cobordre in infern (traducere
de Virgiliu Stefdnescu-Driganesti, Univers,
Bucuresti, 1986) si Povestiri africane (traducere de
Irina Horea, Univers, Bucuresti, 1989). Sperdm ca
nu vor intirzia prea mult promisele traduceri ale
romanelor ei de varf, precum The Golden
Notebook, The Good Terrorist, Memoirs of a
Survivor sau Love Again. $i, desigur, vasta saga
epicd Children of Violence.
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O bomboana de nervi

. Octavian Soviany

a alternativi la poeticile “dictatoriale” ale

momentului postdecembrist

(postmodernism, fracturism), Adrian
Urmanov propunea candva "poemul utilitar”, in
care gratuitatea, jocul, tehnica, structura, imaginea
- toate sunt simple mijloace de punere in
functiune a unui mecanism: transmiterea
mesajului. Cu adevdrat noud este insd aici
deplasarea de accent asupra orizontului de
asteptare al instantei lectoriale, care este in ultimd
instantd cea care "impune” algoritmii poetizarii,
de vreme ce poemul utilitar e construit pe baza
unui "mecanism de detectare a suprafetelor vii ale
sensibilititii receptorului” si urmdreste "activarea
acestora In vederea conectdrii sale la realitatea
textului poetic”. Avandu-si principiul de baza in
aspiratia ctre o literaturd care "nu mai apartine
poetului”, ci "apartine receptorului”, utilitarismul
implicd astfel o esteticd a proximititii care reduce
poezia la un act de comunicare, conferindu-i o
dimensiune discursiv-dialogicd. $i chiar daca
astizi (Sushi, Editura Brumar, 2007) Urmanov nu
mai scrie poeme utilitare, poezia lui rdméne
marcatd de obsesia actului comunicativ, intrd in
categoria dialogurilor virtuale si se naste din
interactiunea celor doud instante: cea scripturald
si cea lectoriald: "cu ce cuvinte si vorbesc fetei
tale/schilodite de urd sub/camera strAmtad in care
eu/si tot ce am eu/ asteptdm pe podea /si asta e
atit de crunt desi/nu pentru mine, iar pentru
mine /ar fi atit de bine si simt/ceva crunt, ca un
mobil care sund/in mijlocul unui vis In care
plangi de/ceva frumos ceva cald ceva bun//cum
sd adun fetele astea doud/in ceva oarecum alert
cat de cat inspdimantitor”. In raport cu mai
vechea utopie utililitaristd, strabdtutd de la un
capat la celdlalt de euforia comunicarii cu un
partener mereu prezent, mereu disponibil, acum
orizonturile poetizarii se tulburd, dobandesc
frisondri anxioase, iar faptul de a comunica
devine problematic, cunoaste rateuri si
disfunctionalitati, rdmane mai mult aspiratie decat
act efectiv: "tu esti cel care-si loveste copilul/cel
care acceptd ci unui btrin i-a venit/vremea/nu
cel - care nu stie ce sd spund/nu cel pe care- dor
falcile dintr-o liniste ca un /pumn in fatd/3stia
sunt eu dstia sunt eu//eu rdman cu jumdtate din
inim3 dincolo/de linia de siguranti tu esti
singurul aliat/si cea mai sfisietoare durere”.
Comunicarea este, ar trebui si fie, in viziunea lui
Urmanov, o actiune investitd cu demnitatea
actelor metafizice, de vreme ce rolul siu esential
rdméane acela de a da nastere "lanturilor umane”,
de a regenera, in interiorul unei societdti
"atomizate”, legiturile afective dintre indivizi. De
aceea, nevoia obsesivd de a comunica este strins
legatd aici de un veritabil ,complex caloric”
(prezent si la alti autori ai promotiei 2000), de
oroarea pe care o provoacd glacificarea afectelor,
de unde se naste utopia poemului “cald”,
conservand, in texturile sale, temperatura fibrelor
vil: "sunt handicapat dar/cald si/stiu s& oftez cu
sinceritate//sunt ridicol si asta/pentru ca
noaptea/m-as rdsuci pe gambele tale/as sta ca
niste pantaloni cdzuti/pe podea pe tilpile tale/si
pentru ci eu/am 64 de oameni in agendd/si
fiecaruia/ 1i pot da cildurd/dar eu/nu pot suna pe
nimeni/pentru cd eu sunt un calorifer/dar
eu//tréiesc sub copac/si aici e bine/teribil de
frig/si teribil de liniste/dar numai aici/e bine”.
Cuvéntul odata rostit se raceste insd aproape

instantaneu, discursul lui Urmanov std sub
amenintarea "catastrofei entropice”, rimane (cel
putin pe jumdtate) un acte manque, lucru cu atit
mai terific cu cat, din perspectiva poetului,
comunicarea joacd rolul unui "confirmator”: existi
doar In m&sura in care comunici, iar infernul
(poate si poezia) incepe acolo unde Inceteazi
actul comunicativ: ”uite/de citeva luni nu vorbesc
aproape cu nimeni/viata mea este ca un tunel
care se umple de oameni/si se goleste la fel de
usor nu inteleg de ce//ma3 strdduiesc sd fiu
generos/ma strdduiesc s nu urdsc pe
nimeni/uneori chiar imi iese/ alteori as putea sd
ucid cel putin jumdtate/din cei care imi ies in
cale”. Acest infern poartd un nume precis: el se
numeste singurdtate, e "o bomboana de nervi” si
se insinueazi in fibrele sufletesti odata cu
"pierderea vocii” si cu suspendarea dialogului
virtual, care lasd loc analizelor introspective, cu
riceala lor ascutitd de bisturiu: "ti se pare sf ci
moartea/uneori e o chestie care protejeaza
cum/deseori singurdtatea/e o bomboand de
nervi/ceva la care s rumegi pentru c/ nu ai
voce s urli si chiar daci ai avea-o/si chiar daci ai
fi/in cea mai verde p&dure/teroarea cea mai crudd
a mintii/ nu iti permite si urli”. Echivalentul
frigului din afard este frigul interior, o anumita
inertie a tesutului psihic, care provoaca abulia,
blazarea, indiferenta, uneori ura, nu poate fi
invins3 decét prin deschiderea cétre celdlalt si se

instaureazd odatd cu colapsul disponibilititii
pentru comunicare: "dacd as avea o armi/as
deveni teroristul vostru numé&rul unu/as intra in
istoriile voastre postmoderne/as fi punctul de
plecare al unei noi literaturi/al unei noi
cinematografii/dar asa refuz si vorbesc/sunt
obscen fird a face nimic concret/cand mi se cere
sd iubesc spun cd iubesc/desi induntrul meu e
intuneric pand la capit//vorbesc/ despre
Dumnezeu cu aceleasi cuvinte/cu care urisc”.
Deocamdats, Adrian Urmanov nu ziboveste insi
prea mult in investigarea acestor limburi
interioare (unde se gdsesc totusi caratele poeziei),
intorcAndu-se la dialogurile lui virtuale si
incercdnd sd compenseze imperfectiunile
verbalitdtii printr-un limbaj gestual, prin
"semiozele viscerale” invocate in volumul lui de
debut, Cirnurile cannonice: "vreau si tac/nu mai
cred/in comunicarea/ vietii/a disperdrii/cred in
trup/si in milioanele de resorturi pe care le are
mintea”. Agsa cum se poate constata lesne el scrie
acum o poezie "cu tezd” (inauguratd prin Poemul
utilitar), dezvoltd un program, e preocupat poate
mai mult de functia comunicativi a limbajului
poetic decit de poezie. Nu ma indoiesc cd e
suficient de matur ca s3 stie ca riscul pe care si l-a
asumat este ciderea in didacticism ...

Ar fi putut sa fie

sau despre poezia lui Catalin Anuta

. Serban Axinte

3 espre opera lui Catilin Anuta nu putem
vorbi decit pornind de la formula ar fi
. putut s& fie. §i asta nu din cauzd ca

autorul nu ar fi scris suficient de mult In scurta
sa viatd. Citind numeroasele volume ce i-au fost
tiparite postmortem, avem sentimentul ci poetul
s-a oprit inainte de a-i afla adevaratul drum,
adevirata poeticd. Majoritatea textelor sale indici
o uriasd disponibilitate de a jongla cu registrele
lirice, de a se camufla in maniere scriptice
consacrate, chiar clasicizate, si asta nu pentru cd
pragul imitatiei nu ar fi fost depasit, ci din cauzi
ci scriitorul ia atitudine fati de aceste modele.
Intentia revolutiondrii limbajelor poetice cunoagte
intotdeauna o etapd preliminard, cea a
confruntdrii cu operele majore anterioare. Catélin
Anuta tocmai depésise pragul absorptiei esentelor
poetice de imprumut si ldsa si se intrevada
semnele unei voci lirice autentice, personale. Insa
nu a avut timp sd-si implineascd opera.
Parcurgind volumele Ars longa vita brasis,
Robit eternititii, Invazia vidului, Fusese destul,
Cu luntrea pe Styx, Pe valurile Purgatoriului,
Sfinxul, nu putem si riminem indiferenti la
tensiunile lirice (uneori contradictorii) ce se
degaja prin texte. Cind spun ,contradictorii” ma
refer in primul rind la modul In care o anumitd
stare de spirit este comunicatd cititorului altfel, de
fiecare datd. Un sentiment sau un presentiment
(cum e cel al mortii) beneficiazd de multiple

posibilititi de exteriorizare, fie prin delir aproape
oniric, fie prin constatdri reci, deloc patetice, ale
unor semne prevestitoare, fie prin defulare
incontrolabild, urmare a neacceptirii conditiei In
care se afli. Marea obsesie a lui Citilin Anuta
este ,vidul” din care s-a ndscut gi spre care se
indreapti fard intoarcere. Jatd o mostrd poetica:
,de voi fi murit, din creierul meu/ bolnav de
sfirsit/ alegeti un os alb/ si faceti-mi o cruce/ mai
micd decit a lui Brincusi/ si puneti-mi-o pe cavoul
original/ atit vd rog, s nu fiu singur/ in vidul
nuptial”(oprire din arat). In multe dintre textele
sale, Catalin Anuta isi transcrie scindarea.
Poemele parcd se bifurci si ele, fiecare parte
urmdrind cite o traiectorie a sinelui bicefal: ,intre
minele meu si sinele meu/ asemeni unei punti
pravalitd de apd/ imi zac eu/ gitul meu girafd/
sfintit de asfintit/ atunci cind serpii si vircolacii/
refuza sd moard/ gitul meu sfintit de ghilotina
magnificd/ dintr-un grajd marindresc” (Intre).
Distinctia dintre ,mine” si ,sine” suportd
numeroase interpretdri. Ne vom opri insd la a
afirma c3 primul termen personalizeazd universul
mundan, iar al doilea sintetizeazi fiinta la un
nivel superior de spiritualizare. Viata e undeva la
mijloc, viata e intre. In absenta uneia dintre
aceste doud componente apare haosul identitar,
apoi, neantul.

Catilin Anuta a scris putine poeme cu tentd
sociald. Totusi, nu trebuie neglijat nici acest plan.
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Pind la urm4, ele reprezintd incd o mascd a
defulérii. Un semn mai slobod e titlul textului ce
pune cel mai bine in lumind acestd laturd
frecventatd mai rar. De remarcat e faptul cd acest
titlu nu trimite la continutul propriu-zis al
poeziei, una de mare intindere, ci la felul in care
este ea scrisd, mult mai liber, in absenta reperelor
retorice restrictive: ,Si la moarte recunoscitori
trebuie sd fim/ pentru viata dusd cu surprize, cu
aplomb si chin/ Dar ce surprizd ne mai lasd
acesti tintari politici¢/ O noud crizd de pline si
de ap3 avem si simtim/ Unde ne e libertatea la
care natura ne condamni¢”.

Obsesia autodefinirii si dorinta de a oferi cit
mai multe rispunsuri la intrebarea ce este
poezia¢ il Insotesc pe Catilin Anuta pe drumul
gasirii propriului topos, locul unde carérile par
mai putin batdtorite. latd citeva exemple, pentru
mai multa claritate: ,versul s-a rupt si/ a cazut
din el un trup Poetul se lasd supus/ de himerd,/
omul a plins, omul a spus/ pind si sfirsitul s-a
sfirsit!/ Nici nu mai stiu unde sint/ si tot nu e de
ajuns/ In ce erd si/ nu e usor sd muncesti/ argat
la cuvint.” (Epilog la fictiune); ,eu sint diavolul
strimb care/ te cuvintd/ te recuvintd/ te
necuvintd” (Eu sint ...); ,Sint un corsar entuziast/
pe o barca fard visle” (Sint un corsar); ,Sting cu
ceea ce sint/ haosul undelor din pumnul lui/
Robespiere/ murind” si ,Logica poeziei este/ de a
atinge/ simburele sufletesc/ al ratiunii” (Ars
poetica). Autoscopia presupune la Catalin Anuta
interiorizarea lumii exterioare. Fireste, nu devine
unic prin asta, dar atitudinea fatd de acest
implant de realitate in lumea fictiunii il
individualizeazd cumva. Majoritatea poemelor
sale, atit cele cei trideazi lecturile, cit si cele in
care autorul pare ci se plaseazd singur Intr-un
spatiu ce-si refuzd vecindtatile, apartin unui
creator nelmpécat cu starea de ,dat” a unor
lucruri. Orice situatie existentiald devine
contrariul, negatia ei, prin numire poetica.
Scriitorul 1si da seama ci dupd ce transcrie pe
hirtie ceva din lume, acel ceva dispare, se
neantizeazi: timpul m-a parasit si el si/ nu mai
este ceea ce, de obicei,/ este/ dar sint trist,
deoarece/ si corpul meu lipseste,/ md mir desi si
uimirea/ a dispdrut si cuvintele/ s-au dus si/ ma
mir cum de mi intelegi/ desi nici intelegerea nu
mai e./ Si nici barem tu nu esti/ si nu mi-ai l3sat
nimic/ atunci, demult, cind ai plecat”(Invazia
vidului).

Volumele pe care Catilin Anuta nu a apucat
sd si le vadd tiparite marturisesc talentul unui
scriitor ce ar fi putut sd conteze cu adevarat in
literatura romani daci ar fi avut el insusi
posibilitatea de a-si edita textele. Multe dintre
naivitdtile ,anilor de ucenicie” ar fi disparut, cu
sigurantd. Pentru o restituire reald a poetului
Citalin Anuta, cred cd ar trebui procedat altfel
decit se obisnuieste. Nu publicind integral tot ce
a scris 1i facem un serviciu scriitorului disparut, ci
lasind cititorilor s vadd doar acele texte, multe
de altfel, care trec cu brio un examen critic
intransigent. Oare Nichita Stanescu ar fi vrut sa-si
vada tiparite Tinjirile citre firesc sau, chiar,
Argoticelet

Familia poetului si-a facut datoria, punind la
dispozitie (nu fard mari dificultiti) materialul
brut. Urmeaza ca specialistii s& citeascd si sd
discearna.

~p- Black Pantone253U

Diaconul politist si
,romanii strazii”

. Gratian Cormos

Claudia Cirlig

Lectia de romand. Ce a gasit englezul Ia
Bucuresti

Bucuresti, Editura Compania, 2007

pérutd intr-o colectie contemporand de

mare succes, ,document.ro”, cartea

Claudiei Cirlig intrd indiscutabil in
categoria reportajului autentic, onest de care avea
nevoie o culturd ca a noastrd, suprasaturatd de
monografii sterile si compilatii terifiante.

Desi pleacd de la experienta autoarei ca
profesor de limba roménd pentru englezul lan
Tiling, sosit la Bucuresti In scopuri umanitare,
cartea-reportaj impartiseste de fapt cititorului
ceva din consternarea occidentalului pus fatd in
fatd cu realitatile curente ale ,spatiului mioritic”:
coruptie, mizerie, foame, dezumanizare. ,Lectia
de romé&nd” reconstituie in mare traseul
diaconului politist britanic lan Tiling - al cirui
mariaj se destramd cu totul dupd moartea fiului
sdu John, ucis intr-un accident de motoretd - care
isi gdseste o ocupatie compensatorie in infiintarea
unui azil de noapte pentru oamenii strdzii dintr-o
tard care apartine - chiar dacd nu si geopolitic -
unei Lumi a Treia a descompunerii morale: eterna
si fascinanta Romanie.

Intalnirea cu mentalititile si remanentele
blocului socialist este subliniatd pagind de pagini
cu mult umor, cum se vede din exemplul
vamesilor mituiti cu cateva pliculete de supa
instant. Cadrul intdmplarilor este foarte savuros
pentru cd actiunea umanitard organizatd de lan
Tiling debuteazd imediat dupé revolutia din
decembrie ‘89, n acel marasm atitudinal, cAnd
pentru roménasi “punga de plastic devenise, de
fapt, un simbol social! Daca aveai o pungd cu
Kent, de exemplu, erai tare! Asta era numirul
unu al pungilor de plastic si, totodatd, purtidtorul
ei se afla in varful ierarhiei sociale” (p. 17).

Tudor Ionescu

Ian Tiling asistd la ,banalitatea rdului” -
formuld impecabild pentru a surprinde si In acest
caz imaginea Romaéniei - fiind obligat si suporte
accesele de autoritate ale birocratiei corupte, ale
directoarei de orfelinat sau ale unor politicieni-
dumnezei. In opozitie cu acestia, copii
abandonati, gizduiti la orfelinatul-lagir de
exterminare de la Plitiresti sau homelesii cu care
englezul vine in contact par de zece ori mai
umani.

Strddaniile de peste un deceniu ale echipei de
voluntari conduse de lan Tiling culmineazd cu
infiintarea primului azil de noapte din Bucuresti,
,Casa Joana”, Intr-o primi fazi vandalizat de
localnici, iar, ulterior, sprijinit de Prim3ria
Capitalei si vizitat de printul Charles al Angliei,
care 1l si decoreazi pe concetiteanul siu.

Ineditul volumului, care 1i d& si un
incontestabil plus valoric, inregistrdndu-l in
categoria carte-document, tine In mare parte si de
inserarea ingenioasd pe alocuri a unor decupaje
din ziarele roméne si britanice, care dubleazi
printr-un exces de autenticitate demersul initiatic
al fostului politist si diacon lan Tiling de la
formalismul responsabilitatilor impuse de
societate la dezvoltarea actului social de durata.
In aceasts limpezire metamorfotici a apelor sale
sufletesti, trebuie cautat si rdspunsul la Intrebarile
profesoarei de roména: ,De ce ar rdméne un
englez in Roménia - un englez care nu are o
slujba bine platitd la vreo multinationala, ci
trdieste modest intr-un apartament cu doud
camere de langd Piata Iancului si merge la birou
cu tramvaiul¢ Ce-] face si stea in tara asta din
care atdt de multi si-au dorit s3 plece¢”
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Valeriu Cristea:
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exigenta memoriei

. Bogdan Cretu

laturi de Lucian Raicu (prieten apropiat,
intr-o perioadd), Valeriu Cristea este criticul
are s-a implicat cel mai mult, afectiv mai

ales (altfel nici nu se prea poate), In critica pe
care a scris-o. Pentru el literatura nu reprezenta o
pasiune exercitatd in timpul liber si nici o simpla
meserie, ci un fel de modus vivendi. Citindu-, de
pild3, Dictionarul personajelor Iui Dostoievski, iti
dai seama ci e mai multd viatid acolo decét
oriunde altundeva, ci omenescul se lasd cunoscut
prin intermediul unor astfel de fordri abisale,
prilejuite de intalnirea cu opera unui mare scriitor.
Scotand din joc conventia fictionald, Valeriu
Cristea a imprimat adesea paginilor sale de criticd
o alurd confesivi, cici cirtile sale nu teorii si
ipoteze imbatabile pun la cale, ci povestea
subiectivd a unor lecturi personale. La rece,
autorul Spatiului literaturii nu a putut sd scrie
niciodats. Prin urmare, citindu-i memorialistica-
mozaic, adunatd In doud volume (Dupéd-amiaza
de sdmbatd si Bagaje pentru paradis), ai impresia
unei tonalititi familiare, care e, de fapt, aceea
participativd cu care criticul ne obisnuise. De
altfel, se va vedea, dincolo de emotiile si
sensibilitatea excesivd, stirnite de evenimentele
din viata personald, contactul cu cele citeva carti
esentiale i-a prilejuit lui Valeriu Cristea adeviratele
impliniri, marile examene ale constiintei.

M3 voi opri cu precddere asupra ultimei
aparitii din seria autobiografic3, recent reeditat3 la
Cartea Roméaneascd. Nu o succesiune seacd a
faptelor impune ordinea notatiilor, ci un pact
implicit pe care scriitorul il face cu memoria sa.
Si totusi, dezordinea, aleatoriul fragmentelor nu
reprezintd decét o superficiald impresie, cici e
limpede c& faptele, atitea cite sunt, suportd o
organizare afectivd, ceea ce echivaleazi cu o
ierarhizare sentimentald a lor.

Adelina Campean

Evident, cum il stiam pe Valeriu Cristea
apolinic, cu rare, dar decise scaparari polemice
patimase, suntem pldcut surprinsi si il vedem
tusat de amintirea unei coapse care, se vede, l-a
marcat la varsta pubertatii. Are chiar si regrete,
regizate cu umor subtire, dar nevdduvite de o
umbrd cuviincioasd de melancolie autentici (,O,
de i-ar fi trecut prin cap sd mi seducd...”). Una
peste alta, se contureazd profilul unui ,Priap din
cale afard de timid”, care, In pofida pornirilor de
barbatus nestiutor, este extrem de candid, pur
chiar. Dar parc3 adeviratul extaz din adolescentd
este tot cel livresc, care 1i ascute in mai mare
mdasurd simturile si care il transforma: exista, la
junete, o intensitate a trdirii pe care maturul o
pierde, mai ales atunci cAnd devine cititor
profesionist. La fel ca si viata sexuald, cea de
cititor procurd placeri de neuitat atunci cnd
incepatorul descoperd realitatea si ii prinde gustul.
Dupa aceea totul se transformd in gimnasticd de
intretinere (a mintii). Sper s3 nu prilejuiesc
zambete amuzate daci sustin ci, la varsta
adolescentei, aceste experiente de lecturd au o
mai mare capacitate de a te modela decat
norocoasele accidente erotice, pe care oricum nu
esti in stare s& le gestionezi cum trebuie. Jati si
confirmarea lui Valeriu Cristea: ,Vorbesc, asadar,
in cunostintd de cauzi, afirmind ci acea zi
iluminatd de lecturd constituie una din cele mai
fericite amintiri ale mele. E foarte important ca in
sufletul fiecirui om s existe un asemenea stoc de
lecturi vegnic hranitoare”. Atentie, nu e vorba de
cartea in sine, ci de impactul emotiv pe care
lectura sa l-a avut asupra adolescentului. Totul se
asociazd cu o stare pe care maturul o simte
pierdutd pentru totdeauna.

Altfel, nu neapirat evenimentele propriu-zise
sunt cele care incitd, cici ele nu sunt iesite din
comun (nici demascarea din timpul faculttii, care
a atras exmatricularea studentului Cristea, nici
micile scene de boemd literard), ci ecoul pe care
toate acestea il au In congtiinta memorialistului.
Valeriu Cristea era, se vede limpede din aceastd
carte, un om extrem de constiincios, de corect, de
moral. §i, prin urmare, era si un ins exigent cu
sine insusi. Tocmai aceastd exigenta 1i impune o
spovedanie fard rest. Unele amintiri aproape c&
socheazd prin franchete. lat3, de pildd, cum
Incepe evocarea momentului afldrii vestii mortii
lui Tudor Vianu: ,Eram foarte beat cAnd am aflat
cd a murit Tudor Vianu”. Si iatd cum se Incheie,
intr-o notd de vinovétie care reiese dintr-un fel de
nepotrivire a starii emulului Intr-un moment atat
de grav: ,Am izbucnit In plans si am tinut-o asa o
bund bucatd de vreme, in ciuda faptului ci ceilalti
incearcd sd ma linisteascd. Un plans exagerat, de
om beat, desigur. Si totusi lacrimile pe care le-am
varsat atunci, In acea dubd ce gonea spre
Bucuresti, pe un intuneric fulgerat din cind in
cénd de luminile de pe sosea, erau sincere. Tudor
Vianu a fost omul, din literatura roméan, la care
am tinut cel mai mult”. De ce nu ocoleste
memoria astfel de amanunte stingheritoare¢ De ce
e nevoie de o astfel de exigentd in reconstituirea
scrupuloasd a fapteloré Simplu: din teama de a
nu le falsifica, ceea ce, in conceptia autorului, ar
fi imoral. Desi isi indreaptd privirea asupra unei

aleriu Cristea
Bagaje pentru
paradis

am

epoci tulburi, cea mai mare asprime el si-o
impune siesi. Pe ceilalti este oricAnd dispus s& ii
ierte, sd 1i pasuiascd, pe sine niciodata.

Dar aspectul care impresioneaz cel mai mult
in viata acestui om este profunda, inenarabila sa
iubire fatd de sotia Doina. Aproape cd m-a facut
sd md gandesc la Philemon si Baucis, dar totul ar
deveni conventional daci as sustine in continuare
comparatia. Dramele care le-au fost date i-au
intdrit, iar autorul ia totul ca pe un pret pe care
au trebuit si 1l pliteascd, pentru ci, se stie, atita
fericire nu e permisd muritorilor. Poate c3,
vulgarizatd de mine, povestea sund pompos, dar
ea nu e deloc asa; dimpotrivi, o nestirbitd
decentd rdmane regula confesiunii, pigmentatd
benefic de un patos asumat ca atare, dar deloc
trucat: ,Regret cd nu avem copii¢ Fireste. Dar
parcd nu atdt de mult. Poate pentru c3 am inteles
cd nu poti avea totul. Dumnezeu ne-a dat atita
fericire in c3snicie, incét si-o fio zis: e prea destul
pentru ei. De copii e nevoie In cisniciile
nefericite”. Valeriu Cristea era o persoand profund
religioasd. De aceea a reusit s3 ia tot ce i s-a dat
cum grano salis, stiind ci intelept e si nu te
impotrivesti evidentelor destinului, ci si le accepti
cu stoicism. Ci valoarea unui om este, ca la
Dostoievski, direct proportionald cu puterea de a
suferi. Mai mult decat atat, tot de la marele rus,
scriitorul de capatai, invitase ci abia suferinta
purificd, cd tot ea poate mantui.

Unele fragmente devin aproape insuportabile
prin dramatismul lor si de bund seama cé ele au
jucat rolul unei supape psihice. $i aici tot
experienta adunatd din cértile lui Dostoievski i d&
puterea de a privi adevdrul nud, brutal, in fata:
,Copilul n3scut mort era béiat, avea un picior
mai scurt si - Doina Insdsi mi-a spus (cu ce ochi
indoliati de mama l-o fi privit din iadul
suferintelor sale zadarnice¢) - semina cu mine.
De vizut nu l-am vizut: nici eu nu am cerut, nici
cei de la spital nu mi-au propus sd mi-l arate.
Preocupat de starea Doinei, m-am gndit prea
putin la el. De fapt, aproape deloc. A rimas
pentru mine aproape o abstractiune. Cit de
putind mild am cheltuit pentru propriul meu
copil, pentru singurul meu fiu, ndscut mort. O
singurd datd, la mult timp dupi aceea, am fost
zguduit de o violentd crizd de vinovitie, am
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simtit o insuportabild remuscare, o stare vecind
cu teroarea, de parcd eu Insumi l-as fi ucis, ceea
ce Intr-un fel putea fi adevarat. Era tirziu, ne
culcasem deja si nu stiu cum am Inceput sd
vorbim - ca niciodatd - despre el. Fird si-si dea
seama (nu de plagiat ii ardea ei in acele clipe, nu
de dorinta de a fi livrescd putea fi banuitd),
Doina a evocat, exact ca in Dostoievski (autorul
Fratilor Karamazov are un asemenea pasaj
undeva, poate chiar In Fratii Karamazov),
unghiile micute ale copilasului nostru uitat,
perfect desenate, formate. $i atunci l-am vdzut
(abstractiunea se transformase brusc intr-o
imagine de o insuportabild concretete), si
vazdndu-l m-a cuprins o mild infinita fati de
soarta acestei fiinte fird noroc, care n-a izbutit si
inghitd nici mécar o gurd de aer, care n-a avut
ragazul sd cunoascd afectiunea nimdinui, in afara
mamei sale in delir”. Transcriu cam mult, dar nu
am de ales, citatul nu se lasd trunchiat. Autorul
pricepe cd si aceastd drama face parte din
fericirea domestic ce li s-a ingdduit. Inchei acest
paragraf tot cu un citat, care dd masura unei
iubiri exemplare, cum nici literatura nu a avut
puterea s& imagineze prea multe. Este, de fapt,
un fel de testament al scriitorului, o perfectd
mostrd de altruism pe care abia iubirea matura,

incercatd il poate duce la ultimele sale consecinte:

yMisiunea mea pe pdmaint: s-o apadr pe Doina de
toate relele, sd fiu scutul existentei ei. Doina
trebuie s trdiascd mult, mult de tot: si pentru
mama ei, si pentru fratele ei. Cite restante de
viatd... As vrea sd triiasca atit de mult incat ea,
care md iubeste asa cum putini oameni sunt in
stare sd iubeascd si care va suferi enorm cind voi
muri, sisi aminteascd de mine, cAndva, cu un
surds impdcat”.

Am spune cd e purd literaturd. Da, e
adeviratd literaturd, dac3 Intelegem sd nu agezdm
nicio granitd Intre ea si viatd. Pentru Valeriu
Cristea, literatura era o chestiune de viatd (si de
moarte). Din cirti si-a extras un cod moral de la
care a incercat sd nu abdice, din cirti a invitat ci
si suferinta este un garant al fericirii.

Om de stinga, cum deschis se definea,
Valeriu Cristea s-a trezit, dupd 1989, intr-o lume
prea brutald, lipsitd de Intelegere. De aceea,
probabil, a cheltuit prea multi patimi, si-a
antrenat o suspiciune care l-a micinat, a vazut
dusmani peste tot, dar a avut si larghetea de a
gdsi prea facile justificdri compromisurilor din
timpul comunismului. Tocmai el, care s-a ferit,
demn, de orice compromis.

Dar asta e o altd poveste, atat de tristd, incat
scriitorul meritd absolvit. Si-a platit, la urma
urmelor, cu varf si indesat, orice greseala.

Alaturi de Dictionarul personajelor Iui
Dostoievski si de Spatiul in literaturd, memoriile
lui Valeriu Cristea reprezintd un document al
unei existente trdite cu exigenta: ele
impresioneaza prin autenticitatea netrucatd, prin
disponibilitatea de a privi, cu destuld cruzime, in
sine Insusi. Pentru cd atat iadul personal, cat si
paradisul acolo sunt de gasit. Pentru cel din
urmd, se pare, Valeriu Cristea Isi ficuse bagajele.
Avea speranta cd, poate tocmai datoritd
dramaticei sale marturii, 1si castigase biletul de
intrare.
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evocare

,»A te situa simultan intre
existenta si cultura...”

. Mircea Muthu

aginile teoretice ale lui Gheorghe Criciun

reflectd polaritatea structurald a poeticii

optzeciste si, prin extrapolare, a celei
postmoderniste. Reflectd, mai exact, aporia
fundamentald ce caracterizeazi ,terenul de
nisipuri miscitoare”, cum sund dedicatia asternutd
pe o didactici Introducere in teoria literaturii
(1997), anume optiunea programaticd pentru
,autenticitatea actelor intelectuale si
procesualitatea existentei” (afirmatd in Competitia
continud, 1994) si, pe de altd parte, increderea
deplind In statutul eminamente cultural al textului
ce ritmeaz4, uneori cu ezitdri de-a dreptul
dramatice, un demers cu punctul de plecare intr-
un radical totusi unic-autenticitatea.
Intr-o interventie publicatd in 1982, autenticitatea
,ca metodi de lucru” este vizutd mai mult liniar,
drept ,reflexul scris al unei totale angajari in
trdire, in gandire, In culturd si in politicd”. (Cu
garda deschisi, 1997, p. 33). De aici, fard
indoiald, pledoaria pentru tranzitivitatea poeziei
(In Aisbergul poeziei moderne, 2002), pornind si
de la amendarea lui Tudor Vianu (din Dubla
intentie a limbajului si problema stilului, 1940),
precum si - In calitate de ,victimi a unui
complex de clasicitate” - recunoasterea faptului cd
paginile rebreniene din Ion ,sunt exemplare
pentru ideea de narativitate siesi suficientd” (in
volumul colectiv Liviu Rebreanu dupi un veac,
Dacia, 1995, p. 479). Simultaneizarea celor doud
perspective, respectiv scurtcircuitarea acestora
pana la tensiunea de arc voltaic e regésibila in
creatia de prozd vertebrand in acelasi timp o
theoria ce dubleazi (id est: argumenteazd) o
fictionalitate ce isi exhibi, alituri de iluzia
realului, si modul sdu de producere. De la Acte
oficiale, Copii legalizate (1982) pani la Pupa
russa (2004), proza (auto)reflexiva a lui Gheorghe
Craciun pariazd pe rezolvarea aporiei enuntata
mai sus, aceasta fiind, - nu doar experimental! -
alcituitd din sugestive ,variatiuni pe o temd in
contralumini”. Observatia, usor dezabuzati, ci ,a
fi autentic inseamn3 a fi autorul textului tiu sau,
mai precis, a sti cd esti si nu esti autorul a ceea
ce scrii” (Cu garda deschisy, ed. cit., p. 203) se
desprinde firesc din absenta oricdrei vanitati a
inventiei In absolut. Or, in acest context, aparitia -
resimtitd ca providentialdl - a unuim o d e lin
persoana si opera lui Radu Petrescu decide in fapt
conjugarea In aceeasi pagind , a lui ,a scrie” cu ,a
fi scris”. Volumul Dot intr-o carte. Fragmente cu
Radu Petrescu si Mircea Nedelciu (2003) are, nu
intdmplator, structura dipticului, autorul
extrdgdnd, dintru Inceput, aceeasi polaritate
esentiald. Dacd, bundoar, la prietenul Mircea
Nedelciu ,e vizibil interesul pentru procedeele de
bas étage si pentru inregistrarea nuda a faptelor”,
pentru autorul Ocheanului intors importantd
rdmdéne ,revelarea capacitatilor limbajului de a
pune lumea intr-o formi interpretabild”. Amandoi
se situeazi insd in spatiul privilegiat al privirii, al
vizualititii (cinematograful pentru Nedelciu,
pictura pentru Radu Petrescu) si, de aici,
chestiunea spincasia reprezentdrii pe
care Gheorghe Craciun o solutioneazi intuitiv,
ajutat fiind de practica prozatorului, el
necunoscind noua lecturd a mimesis - ului ca
autospecularitate (Cristian Moraru). atj,

Gheorghe Criciun

ydomeniul scrisului literar se compune din texte
in care reprezentarea lumii omului si a
raporturilor cu lumea este esentiald. Literatura
este insd si o reprezentare de sine.” s.a. In
praxisul literar performanta de neegalat, considerad
discipolul, ii apartine lui Radu Petrescu care
yurmdareste sd sintetizeze intr-un nou tip de
scriiturd poetica registrelor simultane (cu
background-ul ei mitologic si simbolic) si
ideologia autenticitatii in cheie realistd”. Mai
simplu spus, el ,trebuie s& facd jonctiunea intre
linia livrescd, ludici si intelectualistd a prozei
noastre §i cea autenticistd, empiricd, obsedatd de
trdirea in imediat”. Ambele dimensiuni
focalizeazd intr-un singur punct -tragicul-
regandit, la Radu Petrescu, in enigmaticul eseu
Meteorologia lecturii (1982) - din unghi prin
excelentd literar, in vreme ce, pentru autorul
Paralelelor inegale, conceptul re-dobandeste
Incircdturd ontologici. Tragicul provine din
yconstiinta imposibilitatii de a depési ecuatia
literard a «producerii» unei carti, care opereaza
atit asupra celui care scrie (autorul), cét si asupra
celui care este scris (personajul)”. Iatd de ce,
aprofundand meditatia maestrului, se produce o
inversiune In sensul ci existenta se preface intr-un
simulacru al textului (,cartea scrisd se muti in
abisul cartii lumii”), iar acesta nu va fi decét o
lungd parafrazd a unei situatii mitice exemplare.
Tragicul ca si categorie fundamentald in aceastd
gramaticd este, cred, punctul nodal in care se
yconjugd”, in care se intilnesc (= scurtcircuiteazi)
teoreticul cu fictionalul. Capitolul iterativ Nota
auctoris din Pupa Russa prepara disparitia
personajului central (Leontina) de cétre autorul in
ipostazd de destin: ,si capul ei cel frumos de
pdpusi ruseascd se sparse In mii de tdndari, in
mii de senzatii si de idei si cele 143.990 de
cuvinte ale acestei carti se impréstiard pe
suprafata lucrurilor din jur ca resturile unui creier
explodat”. Textul se naste din alt text, parafraza
infinitd §i constiintd a faptului c nici autorul si,
desigur, nici cititorul nu sunt inocenti, cd nu mai
subscriu la originalitatea genuind - idee intretinutd
de epocile culturale anterioare.
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Suveranul si lagarul (I)

. Horia Lazar

1. Suveranitate si stare de exceptie. In prima
frazd a Teologiei politice (,E suveran cel ce decide
starea exceptionald”), Carl Schmitt atribuie
suveranitatea unei persoane: personalizare ce nu
trebuie sd oculteze problema esentiald a articuldrii
suveranittii cu starea de exceptie. Altfel spus,
proclamarea stirii de exceptie (definitd uneori ca
stare de asediu sau stare de urgentd) tine oare de
dreptul constitutional al statului la propria-
apdrare prin gestionarea crizelor de orice natura
gratie restaurdrii unei plenitudini originare a
puterii In scopul de a readuce In cetate ordinea si
securitatea¢ Nu cumva suspendarea dreptului,
extinderea puterilor executivului si abolirea
libertétilor individuale creeazd un vid juridic in
care toate determindrile sint ,dezactivate”, sau un
yspatiu al anomiei” in care miza e forta legii fard
leges (1)

Vom remarca chiar de la inceput c& starea de
exceptie, careia unele legislatii ii opun dreptul la
rezistentd (ce apare deja in articolul II al
Declaratiei drepturilor omului si cetdteanului din
26 august 1789 si care e redefinit in Constitutia
franceza din 1793 ca drept la insurectie), nu are
ca origine traditia ,absolutistd” sau dictaturile,
fiind dimpotrivd o creatie a traditiei democratico-
revolutionare. In 8 iulie 1791, un decret al
Adunirii constituante franceze distingea starea de
pace, de rdzboi si de asediu, ultima fiind definita
ca si comandament militar exercitat asupra
civililor in orasele fortificate si in porturile
militare, in caz de rdzboi. Eliberindu-se treptat de
realitatea razboiului, starea de asediu se
politizeazs, devenind ,fictivd” - de exemplu in
decretul napoleonian din 1811, care prevede, in
orase, patruldri si controale politienesti, chiar si in
absenta unei amenintiri militare directe. De la
Primul Rézboi Mondial pind in 1948, Europa a
trdit in stare de asediu aproape permanentd, sub
presiunea urgentei economice, financiare sau
militare.

Starea de exceptie nu e nici consecinta vreunei
yhecesitdti” politice si nici un instrument de
dominare dictatoriald. Daca in secolul al XVI-lea
Bodin aréta, printr-o antifrazs, cd necesitatea il
dezleagd pe suveran de promisiunile ficute
supusilor, Schmitt, care evolueazi si el intr-o zond
de incertitudine legald, in care statul se opune
dreptului, refuzi necesitatea istoricd sau politicg,
ficind din ea consecinta unei evaludri subiective a
faptelor: ,[...] e imposibil si stabilim momentul in
care ne gdsim In fata unui caz de necesitate” (2).
Pusa in relatie cu problema lacunelor dreptului
(pe care judecitorul e pus In situatia de a le
elimina prin actul de judecare, avind in vedere c3,
dacd legea poate fi lacunarad dreptul nu e
niciodatd astfel), starea de exceptie 1si aratd
specificul: ca suspendare a sistemului juridic in
intregul lui, in scopul de a- garanta existenta, ea
apare ca ,deschiderea unei lacune fictive in
sistem” (3), a cérei destinatie e salvgardarea
acestuia si asigurarea aplicabilitdtii normei. Dac3
statul subzistd acolo unde dreptul se retrage (4),
lacunele juridice, prag instabil spre care justitia si
violenta converg schimbindu-si semnele,
deseneazd o ,fracturd a dreptului” prin care
aplicarea normei e suspendatd, fard insd ca legea
sd fie abolita.

Dictatura lui Schmitt, publicatd in 1921,
precedd Teologia politicd, aparutd in 1922. De la

prima la cea de a doua, reflectia autorului se
deplaseazd de la starea de asediu la starea de
exceptie, iar in sinul ultimei de la starea de
exceptie la suveranitate. Instituitd prin referire la
o ordine juridica reald (ca la Roma, unde
imperium-ul era incredintat dictatorului in
virtutea unei legi care crea o noud magistraturd),
dictatura schmittiand devine originea stirii de
exceptie ca plenitudine a puterii (plenitudo
potestatis). Intr-adevir, ,dictatura de comisar”,
care opune dreptul realizdrii dreptului, nu
suspenda decit aplicarea constitutiei, ce ramine in
vigoare; astfel, ea creeazi conditiile aplicrii
ulterioare a dreptului. ,Dictatura suverani”,
dimpotriva, pregiteste terenul pentru impunerea
unei noi constitutii, avind ca dispozitiv central
opozitia dintre puterea constituanta si puterea
constituitd. Juridic ,informd”, prima e, totusi, un
yminim de constitutie”, ce garanteaza Inscrierea
exceptionalitatii pe care o reprezintd proclamarea
unei noi constitutii In ordinea juridica care o
precedd (5). Eruperea contingentd a unei noi
ordini constitutionale ne aminteste neaplicarea
legii in situatie de transgresiune prealabild,
necunoscutd judecdtorului, descrisd intr-un text al
lui Gratian. Dac3 un ins nedemn de a fi uns
episcop a fost deja consacrat, va rdmine episcop,
declard canonistul, ca si cum inltarea lui la
episcopat ar fi fost legitima. Intemeind validitatea
pe facticitate, legislatorul incearcd s& deschida
dreptul spre exterioritatea extrajuridica evitind
astfel inchiderea tautologicd a sistemului.

Ispititi de cligee si de conformism, o serie de
analisti opun, nu tocmai convingdtor, democratia
si dictatura: opozitie ingeldtoare, dacd avem in
vedere faptul cd democratia e o form& de
guvernare (puterea poporului, exercitatd de toti,
contrar monarhiei, puterea unui singur individ si
aristocratiei, puterea celor mai buni), in vreme ce
dictatura, cum am vdzut mai sus, e crearea unei
magistraturi provizorii, in imprejurari istorice
dificile - cel mai adesea presiunea militard ce vine
din exterior. Pe de altd parte, daci Hitler,
Mussolini, Franco, Stalin, Ceausescu sau Pinochet

sint prezentati ca ,dictatori”, avem de-a face cu o
figurd de retorici, si nu cu cazuri de insusire
ilegald a puterii. Mussolini a fost investit ca sef al
guvernului de citre regele Italiei, perfect legal, iar
Hitler a fost numit cancelar al Reich-ului de un
presedinte legitim, Hindenburg. Ingeniozitatea lor
a constat In faptul ca au pus in functiune o
paradigmd de guvernare sui generis, definitd subtil
ca ,stat dual”: pastrind constitutiile in vigoare si
inscriindu-si astfel guvernarea in continuitatea
puterii legitime, ei au creat structuri insotitoare
paralele, greu de formalizat juridic, ce au
subzistat aldturi de institutiile legale gratie starii
de exceptie devenitd reguld, in interiorul ordinii
constitutionale. In umbra vechilor ,dictaturi” se
profileaza exceptia generalizatd. Sub forme
anodine sau blinde, ea cunoaste in zilele noastre
o desfdsurare planetard, sub chipul violentelor
guvernamentale.

Interesul scrierilor lui Schmitt std in faptul cd
au desenat, prin mecanismul dictatorial,
articularea paradoxald a exceptiei si a dreptului,
facind din prima, Intr-un al doilea timp ilustrat de
Teologia politicd, principiul suveranititii. Definit
in fiinta lui prin exceptia carel instaureazd si-l
instituie ca atare, suveranul, ale cdrui fapte si
atitudini derivd din exceptia pe care el o
proclamd, e figura emblematicd a lui homo sacer
(,omul sacru”, In terminologia lui Giorgio
Agamben): obiect topologic, fird loc, ancorat
juridic si totodatd asezat In afara ordinii juridice
cdreia i apartine, el e situat pe un ,prag de
indecidabilitate” intre lege si anomie, drept si
viatd. Concept-limitd si purtdtor al unei
dimensiuni juridico-politice originare, omul sacru
al lui Agamben e ,cifrul caracterului absolut si
suprauman al suveranititii” (6). In suveranul
sacru, supravietuirea e incompatibild cu viata, in
vreme ce ,biopolitica” (ansamblul hotdririlor
asupra vietii) e solidard cu ,tanatopolitica” (7):
statul nu supravietuieste decit devorindu-si
cetdtenii, pe care ii ,ocroteste”. Nou Saturn cu
trisdturi de ,sbir” sau de ,cilau” (8), el se
hrineste cu viata lor si nu subzistd, ca suveran,
decit incorporind substanta umana - proces de
includere care e, in acelasi timp, unul de
excludere topologicd, si pe care Schmitt il
numeste ,drept de autoconservare” (9). In acest
sens, vechea formuld din ritualul funerar al regilor

Adelina Campean
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Frantei, ,moartea intrd in omul viu” trebuie
inteleasd fard ambivalents, literal.

2. Geneza suveranitdtii ca producere de ,viatd
nud4”. In lucrarea sa asupra stirii de exceptie,
Agamben semnaleaz3 filiatia indepirtatd a
acesteia: justitium-ul roman, proclamat ca urmare
a unui tumultus - stare de dezordine si de agitatie
intern3 ce poate Insoti un rizboi purtat in afara
granitelor sau ce poate fi consecinta unei
insurectii ori a unui rizboi civil. Tumultus poate
fi apropiat de cuvintul tumor (umflare,
fermentare), ce rezumd magna trepidatio produsd
la Roma de noutitile rele legate de rizboi (de
exemplu o infringere). Raportul dintre bellum si
tumultus e similar cu acela dintre rdzboi sau stare
de asediu militara si stare de exceptie sau asediu
politic (10). Inrudit cu solstitium, ce semnifici
oprirea soarelui la solstitiu, justitivm indicd
suspendarea dreptului si aparitia unui gol juridic
neconceptualizabil, a cdrui importantd strategica
constd In imposibilitatea de a defini orice act
inféptuit si in ivirea unui ,imperium fluctuant”
ca loc nesituabil al ,fortei de drept” (cu cuvintul
ydrept” barat pentru a sugera deschiderea,
suspendarea): un grad zero al legii proiectata in
propria- exterioritate ce face din ea spatiul
anomic al ,vigorii lipsitd de aplicare” si in care
distinctia dintre actele savirsite (legislative,
executive, transgresive) e inoperantd. Traducerea
ystiintificd” a violentei pure a lui justitium, care-
dezleagd pe magistrati de constringerile meseriei
(de exemplu interdictia de a trimite la moarte un
cetdtean roman fard a fi primit dispozitia
poporului, injussu populi) e ,mitologemul”
antropologic si religios reprezentat de mana, tabu
si sacer. Intemeiate pe teoria ambiguititii si a
ambivalentei sacrului, ca si pe etnografia
obiectului impur, acesti termeni nu fac, cum a
aritat Lévi-Strauss, decit si marcheze ,excesul
functiei semnificante fatid de semnificati” (11).

Acest ,exces”, prin care viata sacrd devine
viatd consacratd si care face ca moartea ,sd
elibereze un supliment de viatd sacrd” greu de
neutralizat (12) aruncd o lumind aparte asupra
corelatiei si simetriei dintre homo sacer si suveran
ca figuri ale unei actiuni ce deseneazd ,un prim
spatiu cu adevdrat politic”: cel al vietii nude
implicati in ordinea juridico-politic3, a cirei
functionare nu exprima transgresarea unei norme
urmatd, eventual, de o sanctiune legald, ci
inrdddcineazd suveranitatea intr-o exceptie
originard - stergerea frontierelor dintre zoe si
bios, dintre viata far3 determindri si viata proprie
unui individ sau unui grup. Imaginea enigmaticd
a omului sacru, a cirui ucidere exclude
sacralitatea din sfera religioasd ficind din ea
obiectul reflectiei juridico-politice, impune viata
nudd ca pe ,un prim continut al puterii suverane”
(18). Exterior fatd de jurisdictia umani si divin,
fatd de profan ca si fatd de sacru, suveranul se
instaleazd in viata nuda, pe care o elibereaza prin
propriad moarte, si care e un loc neamplasabil
asezat Intre casd si cetate, intre spatiul privat si
cel public.

Autorul latin Festus a descris pentru prima
datd fizionomia omului sacru: o persoand ce
putea fi ucisd fard pedeapsd dar care nu putea fi
sacrificatd. Uciderea lui nu are nimic de-a face cu
purificarea rituald, nefiind nici omucidere, nici
executare si nici sacrilegiu. Sacru prin faptul c&
era expus uciderii dar totodatd sustras
sacrificiului, chipul arhaic al omului sacru anticipd
figura suveranului din epoca moderna: sursid a
legii pe care o Incarneaz3 prin propria-i persoand
si, in acelasi timp, nerdspunzitor in fata aceleiasi
legi, care nu ar putea exista farad el. Formalizarea
juridicd a notiunii de demnitate regald (dignitas)
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de cétre Bodin, inspiratd de teologia politicd
cresting, face din stat un ,corp moral si politic”
descris prin analogie cu corpul mistic al lui
Cristos. Amintindu-ne, In mod oportun, cd juristii
din Evul Mediu legau intim notiunile de Deus si
dignitas, pind acolo incit, uneori, divinitas era
inlocuit cu dignitas, si ea nemuritoare, iar Cristos
cu regele muritor (14), Kantorowicz reia ideea
filiatiei crestine si medievale a conceptiei moderne
a suveranului analizind ritualul funerar al regilor
Frantei. Acest ritual comportd un episod esential:
expunerea publicd a unei efigii din ceard a regelui
defunct, ceremonie care, dupd Kantorowicz, nu ar
avea vreo legdturd geneticd cu consacrarea
imperiald romand (consecratio) ce premerge
apoteoza. Utilizind cercetdri mai putin exploatate
din anii 1930, Agamben plaseazd insd sursa
suveranititii ca stare sacrd a omului ce nu poate
fi atins In antichitatea padgind. Definit de moderni
ca ,lege vie” in care ,anomia si legea coincid fard
rest” (15), suveranul intrd in apoteozi, la Roma,
printr-o inscenare ce instituie ca virf al doliului
oficial expunerea unei imagini din cear4. In acest
ritual apar doud elemente vrednice de retinut: 1.
doliul oficial e desemnat prin cuvintul justitium,
folosit si pentru a denumi starea de exceptie
consecutivd proclamdrii tumultus-ului; 2.
expunerea publicd a imaginii din ceard, tratatd ca
un trup real (solicitudini, ingrijiri medicale) -
punct forte al doliului public - e posterioard
incinerdrii si ingroparii cenusii. Aceste funeralii
per imaginem fatd de care incinerarea cadavrului
apare ca o ceremonie privati pun in functiune o
semioticd a dublului substitutiv (in latind signum).
Obiect din ceard, manechin sau statuie (,colos”),
acesta e imaginea devotus-ului sacru si totodatd
blestemat, sortit mortii si despartit de cei vii: un
ymort de viu” a cdrui viatd e consacrati zeilor din
infern si care, in calitate de model al suveranului,
,Se constituie si 1i constituie pe ceilalti ca viata
expusa la ucidere si totodatd insacrificabila” (16).
In acest sens, ycorpul politic” al suveranilor lui
Kantorowicz nu e semnul originii divine a puterii
ce se exprimd prin continuitatea dinasticd ci mai
degrabd un excedent sau un ,surplus” de viatd ce
face ca, literalmente, ,regele sd nu moard
niciodatd”. Departe de a proceda dintr-o sursd
divina (aspectul ,divin” al monarhiei franceze
rezidd In atotputernicia regelui), suveranul se
afirmd ca produs al unei stari de exceptie fatd de

care se afld in raport de indeterminare, si pe care
o poate reactiva. lar In ce priveste dispozitivul
funeraliilor substitutive, putem spune, aratd
Agamben, cd impdratul antic si regele medieval
nu au doud corpuri (material si simbolic, muritor
si politic), cum sustinea Kantorowicz, ci mai
curind ,doud vieti Intr-un singur trup: o viatd
naturald si una sacrd, care in ciuda sdvirsirii ritului
funerar 1i supravietuieste celei dintii si nu poate fi
primitd in cer si divinizatd decit in urma
funeraliilor imaginare” (17).

In spatiul biopolitic al suveranititii referinta
primd e corpul. Habeas corpus, prima sintezi
juridicd a timpurilor moderne, ale cirei origini
coboard in secolul al XIIl-lea, face din corpul
revendicat si expus, vehicul al vietii nude, sediul
libertatilor individuale, dar si expresia ,aservirii
fatd de puterea suverana” (18). Ca metaford
centrald a comunitatii politice, corpul traverseaza
opera lui Hobbes sub chipul Leviatanului descris
ca un ,om mare” (makros anthropos), si
impregneaza scrierile lui Rousseau sub imaginea
poporului suveran. Pe de altd parte, distinctia
intre lege vie si lege scrisd acrediteaza foarte
repede conceptia unei suveranitdti privitd ca izvor
al legitimitatii insd eliberatd de lege. Conform lui
Pseudo-Architas, un autor din secolul I al erei
noastre, prima e reprezentatd de suveran
(basileus), In vreme ce a doua e aplicatd de
magistrat (archén). In cea dintii, persoana
suveranului introduce elemente anomice ce
inrddacineaza raportul dintre drept si viatd in
zona tulbure a ,fictiunii constitutive” (19). In
acelasi sens, autoritatea legislatorului e puternic
legatd de propria-i persoand. Cit despre carismul
psihologic personal al oratorilor politici, el apare
adesea pe fondul neutralizarii legii, si nu pe acela
al capacitatilor retorice inndscute, cum o
dovedeste fascinatia pe care acestia o exercitd
asupra auditorilor, veritabil dizolvant al spiritului
critic.

NOTE

(1) Giorgio Agamben, Etat d’exception. Homo
sacer, II, 1, trad. fr. ]. Gayraud, Paris, Seuil, 2003,
p.86.

(2) Carl Schmitt, Théologie politique, trad. fr.
J.-L. Schlegel, Paris, Gallimard, 1988, p.17.

(3) G. Agamben, op. cit., p.55.

(4) C. Schmitt, op. cit., p.21.

(5) G. Agamben, op. cit.,, p.58 si urm.

(6) G. Agamben, Homo sacer, I. Le pouvoir
souverain et la vie nue, trad. fr. M. Raiola, Paris,
Seuil, 1997, p.111.

(7) Ibid., p.133.

(8) G. Agamben, Moyens sans fins. Notes sur
la politique, trad. fr. M. Raiola, Paris, Payot et
Rivages, 2002, p.119.

(9) Théologie politique, op. cit., p.22.

(10) G. Agamben, Etat d’exception, p.73.

(11) Citat In Agamben, Le pouvoir
souverain..., p.90.

(12) Ibid., p.110.

(18) Ibid., p.93.
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Roi. Essai sur le théologie politique au Moyen
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Gallimard, 1989, p.321.
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(16) Le pouvoir souverain..., p.111.

(17) Ibid., p.110.
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telecarnet

Plaga national-comunismului

Gheorghe Grigurcu

ntemeiatd pe pretinse adevaruri absolute, pe

lozinci repetate pand la transpozitia lor in

obsesie, propaganda comunistd nu s-a sfiit la
un moment dat a renunta la principiul
internationalist de care parea inseparabild, pentru
a-sl anexa nationalismul. Din intentia indenegabila
de a-i utiliza acelasi potential hipnotic, aceeasi
capacitate de a manipula masele. Ce e, de fapt,
nationalismul¢ Albert Schweitzer il caracterizeazs,
pe buni dreptate, drept ,un patriotism care si-a
pierdut nobletea si care, fatd de patriotismul
nobil, este ca ideea fix fatid de convingerea
normald”. Se consider3 adesea ci ,ideea fix3“ a
nationalismului s-a ndscut In capul lui Ceausescu,
care s-a silit s-o aplice pentru a-si asigura o anume
marjd de sigurantd fatd de ,marele frate”
rasdritean. Dar si sub acest aspect ,independenta”
mereu clamati a dictatorului romén s-a dovedit
iluzorie. In realitate, tactica national-comunists,
trisiturd a crizei totalitarismului rosu, a fost
programat3 la Kremlin, la initiativa lui Leonid
Brejnev, KGB-ul a sprijinit crearea unor cercuri
yhational-bolsevice” atit in URSS cét si pe tot
cuprinsul tirilor satelizate, pentru a fortifica
idealul comunist tot mai declinant. Simtdmintele
nationaliste nu mai erau excomunicate precum o
josnic3 reminiscentd burghezo-mosiereasca, ci
puse a lucra in serviciul proiectului ideologic
revizuit. Erau urmdrite in felul acesta mai multe
teluri: justificarea, in interior, a imperialismului
sovietic cu fond rusesc, impiedicarea unei ruperi
de URSS a térilor vasale, atragerea de partea
regimului a unor intelectuali dispusi a accepta
hibridul dintre traditiile nationale si tezele
comunismului. Si, evident, resurectia unor
impulsuri sovine in mentalul indivizilor cu un
orizont limitat, care ar fi depresurizat
nemultumirile crescande fatd de incapacitatea
sistemului de a-si realiza pompoasele promisiuni
de ,progres si bundstare“. Temindu-se de revolta
popoarelor subordonate prin forta armelor,
Moscova deturna astfel nationalismul potential in
folosul sdu. $i la ora actuald se mai vad incg, in

Adelina Campean

Federatia Rusd, efectele unei atari politici
diversioniste care a produs asa-numitul Front
National bolsevic (teoreticianul sdu de cdpetenie:
Alexandr Dughin), avind in eteroclita-i
componentd grupdri ce-ar fi parut ireconciliabile:
vechii comunigti, slavofilii ortodocsi, antisemitii,
nostalgicii timpurilor tariste. Liantul lor il
formeazi antioccidentalismul si dorinta de
reconstituire a imperiului de curnd destrdmat.
Ce s-a petrecut in Romania¢ Pervertirea temei
nationale a Inceput chiar in primii ani ai domniei
lui Ceausescu, care a reluat cu asupra de masurd
sloganul lui Lucretiu Patrdscanu, devenit cap de
acuzare In procesul montat fostului lider citre
proprii sédi tovardsi: ,suntem mai Intdi romani si
abia apoi comunisti“. Nimic nu se pierde, totul se
transforma! Extrema stingd s-a apropiat de
extrema dreaptd pe care o execra, sub pretextul
unei opozitii fatd de prototipul moscovit, in
realitate copiindu- una din manevre si, dupa
toate probabilititile, coopernd subteran cu
oficialitatea sovietic3, avantajatd in privinta
aranjamentelor sale mai subtile de aparenta
independentd a cArmuirii de la Bucuresti. Un
moment de confuzie a apdrut in 1968, cind
Cehoslovacia a fost invadatd de armatele statelor
membre ale Tratatului de la Varsovia, minus
armata roménd. Retorica lui Ceausgescu, cu un
accent justificat cu acest prilej, a stirnit sperante
rapid Ingelate (Insusi Goma a aderat atunci la
PCR, crezind, dupd cum mdrturiseste, cd partidul
ii va da arme si lupte impotriva rusilor!).
National-comunismul indigen s-a vazut slujit cu
ravnd de o seama de literati si sociologi, polarizati
in jurul conceptului de protocronism (vanitate
nationalistd, extrapolatd Intr-o istorie menitd a o
legitima): Edgar Papu, Eugen Barbu, Mihai
Ungheanu, Adrian Pdunescu, Corneliu Vadim
Tudor, Ilie Badescu, Paul Anghel, Dan Zamfirescu,
Ion Dodu Bélan, Alexandru Oprea, Pompiliu
Marcea, Valeriu Rapeanu etc. Aservitd Securitatii,
bine nutriti financiarmente si beneficiind de
protectia solida a autoritatilor, aripa nationalistd a

intelighentiei noastre a reprezentat frana pe care
regimul totalitar o folosea pentru a diminua
impactul cu spiritul democratic, cu
insubordonarea progresivi a intelectualilor. Destui
dintre protocronisti sunt azi uitati. Doi dintre ei,
bardul de la Barca si tribunul Roméniei Mari,
continud sd joace insd un rol pe scena politic4,
ilustrdnd, spre a ne folosi de o sintagmi in vogs,
ysolutia imorald“ a vietii noastre publice.
Explicabil, prin intermediul lor (si nu numai),
prolifereazd germenii patogeni ai national-
comunismului care e departe de-a fi epuizat,
infatisdndu-se nu o daté chiar in limbajul din
decursul ,epocii de aur, fard niciun
aggiornamento...

Calul de bitaie al nationalismului roméanesc
este, la ora actuald, minoritatea maghiard. De
bund seamd pentru a arunca in umbrd trecutul lor
impudic, in care nu mai conteneau sa inalte
osanale cuplului dictatorial, corifeii acestei
orientdri pun pe tapet asa-zisa primejdie pe care
ar constitui-o maghiarimea, de atentat la
,Suveranitatea statului national”, de
,dezmembrare a tirii. S& mai demonstrim ci o
asemenea ,primejdie” e In prezent mai mic3 decat
oricAnd, datd fiind apartenenta atdt a Ungariei cat
si a RomAniei la Pactul Nord-Atlantic si la
Uniunea Europeandé¢ Dar adulatorii de ieri ai lui
Ceausgescu precum si acolitii lor, fostii securisti,
militieni, activisti si alte relicve ale epocii de
dinainte de '89, inventeazi far3 jend un
ydusman®, in lipsa cdruia n-ar putea tulbura
spiritele, n-ar putea avea nicio ofertd electoral3.
Vechile rani identitare sunt zgandarite cu cinism.
Din intunericul unei zone morale desuete sunt
modelate tot soiul de scenarii diabolice puse in
seama maghiarului, id est a ,strdinului®, ostil
noud prin definitie. ,Strin“ care n-ar putea fi
decat arhaicul ,tap ispasitor! E un joc cu focul.
Facandu-se a nu lua in seam tragedia lugoslaviei,
ei, romanii verzi ai ,tranzitiei, sunt cei ce instigd
la sovinism, cei ce provoacd UDMR-ul, o
formatiune politici decentd, de la care ar putea
lua lectii de bune maniere. Nu ni se par
nemotivate, nu ni se par exagerate doleantele
acestui partid, de autonomie culturald si, intr-o
manierd sau alta, institutionald, In numele etniei
pe care o reprezint, a teritoriului pe carel ocupd
ea In cuprinsul statului romén, ale cirui granite si
a cirui legislatie nu le pune nimeni in chestiune
in mod serios. De ce si continue conflictul cu
maghiarii¢ De ce sd ne intoarcem fata crispatd de
urd spre evenimente de mult apuse, cidnd avem
pilda tonicd a marilor reconcilieri europene,
franco-germana si polono-germand¢ Cand avem
aceste solutii de stabilizare, cu valoare istoricd, ce
ne pot inspira¢ Cui i-ar putea servi perpetuarea
disputelor, frictiunilor, vrajmasiei decat unor
pescuitori in ape tulburi, unor iresponsabili¢ N-ar
fi spre binele general o atitudine de tolerantd
luminatd fatd de conlocuitorii nostri de alte
nationaltdti, de normalizare a relatiilor cu acestia,
in asa chip Incat ei s3 fie satisfdcuti si, in
consecintd, stimulati a se comporta aidoma unor
buni cetdteni¢

Nu putem a nu sesiza si un alt reflex al
national-comunismului, intr-o zond inci mai
sensibild, care este Basarabia. Nici cea mai mici
indoiald pdmant roménesc, aceastd vitregitd parte
a Moldovei e stipanitd acum, vorba lui Goma, de
un ocupant intern, Intrupat in oligarhia politic-
afaceristd locald, care n-ar accepta in ruptul
capului unirea cu Roméania spre a nu-si pierde
avantajele puterii. Straduindu-se a-gi pastra
scaunele si afacerile, nomenclatura in cauzi
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doreste a acredita ideea nistrusnicd a unei
natiuni moldovene de sine stititoare si a unei
limbi moldovenesti deosebite de limba romanA.
Asadar un fals grosolan, o caricaturd de
patriotism. Concomitent, mediul moldovenilor de
peste Prut, extrem de receptiv la ideea nationali,
a fost penetrat cu destuld usurintd de de
national-comunistii din Roménia, care au profitat
de congtiinta Incd imaturd a acestora pentru a-si
desfasura spectacolul ambiguu: pe de o parte
inflamate tirade patriotarde, pe de alta
reziduurile grele ale ceausismului ce recurgea la
inscenarea nationalists, la atitarea vrajbei etnice
cu scopul de-a abate atentia populatiei de la
anomaliile tot mai grave ale vietii curente,
generate de sistemul totalitar. Entuziasmul starnit
de un Adrian Pdunescu in turneele sale
basarabene poarti amprenta unei mistificiri. In
loc de-a protesta cu precddere Impotriva
conducerii antiromanesti, basarabenii erau/sunt
asmutiti impotriva rusilor. N-am putea nega
faptul ca diriguitorii parazitari de la Chisindu
cautd si in prezent sprijinul Kremlinului, dupa
cum n-am putea nega nici rusificarea fortata care
s-a produs in Moldova, insd, nota bene, nu sub
stdpdnirea taristd ci sub cea sovieticd, sinistru
acompaniatd de arestdri, condamnadri si deportari
in masd. Dar nationalismul comunist, produs
deopotriva in laboratoarele KGB ca si in cele ale
Securititii roménesti, urmireste tocmai salvarea
comunismului, prin transferul reactiei populare
vindicative, In planul impactului intre etnii.
Rusofobia nu duce la nimic bun. Nu ne putem
castiga drepturile prin resentimente Impotriva
rugilor, a limbii ruse. Nu printr-un comportament
de tip primitiv, prin puseuri viscerale suntem in
masurd a dobindi un statut temeinic de existentd
nationald. Oriunde si oricdnd ar apirea,
culpabilizarea etnicd nu e decit o penibild
fundaturd. Dacd renegatul Voronin (b3stinas care
si-a schimbat numele de Cioard, tranducindu-l
aproximativ, cici in limba rusd vorona inseamna
cioard) se cramponeazd de contrafacerea
tendentioasd a unei limbi moldovenesti
autonome, adversarii sdi si ai Partidului
Comunist aflat la putere (care a avut tupeul de
a-si pdstra numele) n-ar trebui sd supraliciteze
dizarmonia etnic, ci s& caute rezolvarea ei
civilizatd, in perspectiva viitorului. Intr-un fel,
escaladarea conflictului interetnic convine castei
conducitoare de la Chisin&u, micsorand
presiunea politicii proroménesti la care, in mod
natural, s-ar cuveni si fie necontenit supusd. Nu
cumva antirusismul, agitat de unii publicisti prea
insistent si cu un permanent adaos de malitie,
constituie o capcandé Ne-am putea oare imagina
azi o campanie antigermani ori antifrancezi in
Alsacia si Lorena¢ si incd ceva: cum am putea lua
In bund constiintd apdrarea roménilor de peste
hotare, mai ales a celor din Ucraina care trec prin
dificultati, dacd nu respectdm propriile noastre
minorititi atdt in Romania cAt si in artificialul
stat numit Republica Moldova¢ Impingandu-ne la
atitudini nedemne ori mécar foarte discutabile,
national-comunismul se dovedeste incd un
dusman redutabil, retransat chiar in propriul
nostru comportament pe care ne iluziondm a-
crede fidel patriei chiar atunci cand 1i stirbim
imaginea.
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Uitat, dar important

. Ovidiu Pecican

storic si critic literar, editor de manuscrise si

cutreierdtor de biblioteci ori arhive unde

scormoneste prin fonduri arhivistice cu ravna,
Mircea Popa a dat la iveald, in decursul carierei
sale inegale multe carti de interes mediocru si
cateva contributii inchegate. Pozitivismul pedestru
si absenta unei conceptii mai complexe asupra
fenomenului literar fac din contributia lui la
dezvoltarea cunoasterii noastre literare sau general
culturale, In partea ei mai substantiald, o posibild
mind de extras fapte prelucrate la prima man,
asa cum cumperi din marile supermagazine
semipreparate pentru mesele fastuoase la care vei
trudi odati ajuns acasd. Avand tot respectul
pentru munca si efortul sustinut al oricirui
pasionat, nu pot desigur afirma ci ele
compenseaza lipsa unui plan mai Inalt sau ca isi
gdsesc cea mai bund formd de exprimare in
scormonirea aproape intdmpldtoare, in functie de
umori momentane ori de sansele neasteptate ale
unei descoperiri neanuntate de nimic, mai cu
seam3 cind aceasta din urmi este una de raftul
doi. Pe de altd parte, tocmai aceste defecte pot
face, in ochii unora, merite de seamd, céci legea
numerelor mari permite, prin desteleniri repetate,
si sansa unor descoperiri mai consistente, iar
reactivitatea fatd de oferta arhivistici de ici ori de
colo slujeste, in cele din urma, punerea in lumind
a unor comori de mai micd sau mai mare
importanta. In plus, cum se stie, o literaturd, o
culturd nu trdiesc doar prin marile lor succese, ci
si prin gloriile ceva mai mici, insd nu mai putin
autentice, care inci mai bat la portile canonului,
tentdnd modificarea acestuia.

Oricum ar fi, ceea ce vreau si spun este ci, in
pofida faptului cd maniera de valorificare a faptu-
lui literar-cultural de citre Mircea Popa este
departe de a Intruni adeziunea mea, ii recunosc
acestui cercetitor meritele, acolo unde i le
descopdr, fara strangere de inimd. Este si cazul
unui volum oarecum surprinzétor, intitulat Andrei
Veress - un bibliograf maghiar, prieten al
romdnilor (Vulcan, Ed. Realitatea Romaneasc,
2006, 272 p.), In care primele 144 p. reprezintd
studiul bio-bibliografic al autorului, iar urma-
toarele - cam toatd jumadtatea secundd a cartii -
include o bogatd corespondentd a lui Veress cu
Ion Bianu, D. Bodin, Gr. Conduratu, 1. C. Filitt,
C. Marinescu, loan Sarbu, D. Sandru, Ilie
Birbulescu, Romulus Candea, Mihai Costichescu,
Iorgu Jordan, Sabba Stefdnescu, Margareta Stefs-
nescu si loan Ursu. Cei mai multi dintre acesti
carturari ai inceputului de secol al XX-lea sunt
familiari mai ales istoricilor si bibliografilor
romani, fiind nume sonore a ciror contributie nu
a fost incd studiatd decisiv. M3car pentru acest
motiv, schimbul lor de scrisori cu A. Veress poate
fi de cel mai mare interes, permitind aprofun-
darea unui orizont problematic, a unui set de pre-
ocupdri si, nu in cele din urm3, ale unor circum-
stante de viati neindiferente.

Meritul lui Mircea Popa nu este insi doar
acela de a fi depistat si transcris piesele epistolare
ce umplu circa 130 p. de anexe. Important mi se
pare gestul, de reparatie culturald si morald, de a
fi dedicat o carte competentului valorificator al
traditiei relatiilor roméno - maghiare, Andrei
Veress Insusi. Figura lui, desi familiard expertilor
in medievistici si istorie modernd de la noi, nu
s-a bucurat pAnd acum niciodati de recunoagsterea

la care are pe deplin dreptul, riméinind - ca si
Jan Urban Jarnik, Frantisek Dvornik si atitia alti
prieteni savanti ai roménilor - intr-un colt umbros
pand cind vremurile s-ar fi indurat, iar superficia-
litatea receptdrii de pand atunci ar fi dat un pas
inapoi. Tocmai de aceea, valoarea intrinsecd a pro-
dusului livresc este dublati, de asti datd, si de
valoarea simbolicd a intreprinderii, conferind ges-
tului cercetdtorului clujean o noblete autentica si
aureoland aparitia cu diadema recunostintei
autentice, fie ea si postuma.

Intr-un anume sens, desi deplin realizat in tim-
pul longevivei sale vieti, Andrei Veress - Veress
Endre, de fapt - este unul dintre strdlucitii
savanti, oameni publici, jurnalisti, oameni de cul-
turd sacrificati, micar in parte de circumstantele
jocului de puteri regional din aceastd parte de
Europa, victime ale prejudecatilor contemporane.
De la Nicolae Olahus la faimosul deputat de la
1848, din Parlamentul de la Pesta, loan Dragos,
ori la Aurel Onciul din Cernauti, figurile unor
asemenea ingi raman controversate mai cu seama
datoritd Intarzierii posteritatii in a le asigura o
receptare corectd, bazatd pe acribie si pe amen-
darea prejudecdtilor, decat fiindca biografia lor ar
fi de o ambiguitate care sa sustind asemenea ati-
tudine. Nascut la Bucuresti din périnti maghiari,
viitorul bibliograf - cum il numeste, un pic pe
nedrept, Mircea Popa insusi, fiindca altminteri el
meritd deplin mécar calificarea de arhivist, daca
nu si pe cea de istoric sau istoric literar al relati-
ilor rom&no-maghiare - a avut parte atit de
aprecierea stiintificd a stradaniilor sale restitutive,
cét si de schimbarea cetiteniei si a domiciliului
intre Roménia si Ungaria, dupd cum l-au obligat
vremurile si adeziunile identitare. Similar, in
multe privinte, lui David Prodan, un alt asiduu
contemporan mai tandr al siu, scufundat in
arhive si fdcAnd din pasiunea sa de scormonitor
al actelor din trecut un atu uluitor in elaborarea
propriilor reconstituiri istorice, Veress rdméne - ca
si Eudoxiu Hurmuzaki - un initiator de colectii
documentare folosit de toatd lumea in Romaénia si
Ungaria, dar tratat cu condescendentd si parci-
monie cind vine vorba de a i se recunoaste
meritele.

Publicind cartea despre acest cercetitor,
Mircea Popa provoaci la reveniri si rejudecari ale
prezentei personajului pe scena noastrd
istoriograficd comund, si implicit ajutd la
rescrierea mai exactd si mai nuantatd a
istoriografiei interbelice din Roménia si din
Europa Centrald. Cat de adevirat poate fi acest
lucru se observi si la o simpld consultare a celei
mai bune evocari - singura, momentan - a scenei
scrisului nostru istoric dintre rdzboaie, cea
datoratd lui Al. Zub, unde prezenta lui Veress
riméne insesizabild. Dialogdnd cu competentd cu
marii nostri cirturari, ba mai mult decit atat,
fiind chiar unul dintre ei el insusi, prin nasterea
bucuresteand si optiunile profesionale de o viatj,
Veress 1i datoreazd lui Mircea Popa reintrarea -
sper, de astd datd, sub o zodie bund - in circuitul
nostru cultural, asteptdndu-si de-acum monografia
criticd aptd de interpretarea inteligentd pe care o
meritd si de deplina punere in valoare la care are
tot dreptul.

|
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Vintila Horia
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Ce-a fost si ce se zice azi (I)

. Laszlo Alexandru

. e-a lungul deceniilor in care Roméinia a
zdcut sub Inghetul comunist, discutia
- public3 a reprezentat un monopol de stat.

Nu existau ziare sau reviste private, Intreaga presa
era etatizatd si se supunea indicatiilor cenzurii.
Postul public de televiziune avea programul tot
mai prescurtat si mai indigest, radioul de stat era
atent supravegheat. In aceste conditii, subiectele
dezbatute erau doar cele agreate sau micar
tolerate de citre oficialititi.

Istoria reprezenta un subiect de importantd
strategicd. Manevrind orwellian cercetarea trecutu-
lui, cu scopul de a stdpini prezentul ideologizat,
propaganda comunistd a ingradit cercetarea cura-
joasd. Chiar trecutul fascist al Romaéniei a rdmas
intr-un con de umbrd, pentru a fi doar uneori
excavat, fragmentar, partial, in scopuri politizate.
In anii '70-'80, regimul 1si umplea pusculita
vinzind peste hotare, pe valutd forte, cetdteni din
minoritatea germand sau evreiascd. Ultimul lucru
care trebuia publicizat era faptul cd un alt regim
politic roménesc, situat la cealaltd extremad, cu
doar citeva decenii mai inainte, marginalizase,
persecutase, exilase sau masacrase o parte a
aceleiasi minoritati evreiesti. Linistea apdsdtoare
care s-a asternut asupra incidentelor criminale din
perioada fascismului a mentinut in culise numele
unor semnificativi scriitori romani, care se
puseserd In slujba discrimindrilor politice.

O dati cu redobindirea libertdtii, dupd decem-
brie 1989, mostenirea apésdtoare s-a dovedit greu
gestionabild. Ce preludm din trecut¢ Care sint cri-
teriile noastre de lecturd¢ Dupd ce priorititi
judecdm pdcatele comise cu vorba si cu faptaé
Réspunsurile la aceste intrebdri n-au mai venit pe
o singurd voce, ci au reflectat orientarea politicj,
ideologicd, de simpatie personald, de calcul strate-
gic etc. a diversilor vorbitori. Pribusirea cenzurii a
adus polifonia, Insd disparitia criteriilor limpezi de
judecatd a provocat cacofonia.

Mari batalii de imagine s-au dus indeosebi in
jurul scriitorilor prestigiosi care, in perioada inter-
belicd, s-au inregimentat In batalioanele propagan-
dei din extrema dreaptd: Nae lonescu, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica etc.
Ultimul in aceastd galerie de portrete a risdrit in
lumina dezbaterii Vintild Horia. Autor al unui
cunoscut roman, Dumnezeu s-a ndscut in exil
(Premiul Goncourt, 1960), victimi a unei devasta-
toare campanii de presd a regimului comunist,
imediat mai apoi, refugiat in Spania, unde a si
murit In 1992, figura sa inefabild parea si
pretindd explicatii suplimentare. Intrucit opinia
culturald din tard se mentinea intr-o prudentd
expectativd, voci tot mai insistente au Inceput sa
se facd auzite, In ultimii ani, de peste granita.
Magazinul “pentru romdnii canadieni si nu
numai” Tribuna noastrd (nr. 41/oct.-nov. 2003)
lansa bundoard un apel patetic Spre o reabilitare a
lui Vintild Horia. Prevala aici imaginea exilatului
tinjind dupa regésirea patriei. O fi avut si anumite
pécate de tinerete, ced drept, dar ele au fost
nesemnificative, efemere si rapid depésite. O
aflim din insesi cuvintele autorului: “In ceea ce
priveste un articol apdrut in 1938, in care fdceam
elogiul lui Adolf Hitler, acesta ilustra atitudinea
mea din primdvara acelui an, cind timp de trei

Iuni, am simpatizat cu national-socialismul. Mi-am
dat repede seama cd md inselasem, mi-am retras
admiratia si am scris, de atunci si pind la sfirsitul
rdzboiului, articole in care atacam principiile unui
partid si ale unei ideologii cu care un crestin nu
putea fi de acord. Am scris, tot in acea epoc,
articole Impotriva fascismului, intr-o vreme in
care Mussolini isi manifesta simpatia pentru
Ungaria...” 1.

Alte detalii privind trecutul lui Vintild Horia
intrd In circuitul public de la noi, o datd cu minu-
tioasa lucrare a lui Florin Manolescu, Enciclopedia
exilului [iterar romd&nesc. Sint reluate aici frag-
mente din corespondenta romancierului, care
insista, de pildd, intr-o scrisoare trimisd unei semi-
clandestine publicatii roménesti din straindtate:
“Tin s4 afirm, de asemeni - si nu o fac din nevoia
de a md justifica in vreun fel, ci din aceea de a
rdspunde leal lealelor articole din «BIRE» - c&:/
- n-am fost niciodatd antisemit, / - nici «militant
nazist»; / ¢4 in cele zece sau doudsprezece cdrti
publicate intre 1936-1960, roman, poeme sau
eseurl, nimeni nu va putea gasi altceva decit
expresia unui suflet dornic de pace si de infritire
intre oameni” 2.

O brizd de sprijin in aducerea scriitorului sub
ochii cititorilor autohtoni o constituie intilnirea sa

Stefan Balazs
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sSScu ziarista de televiziune Marilena Rotaru.
Harnica recuperatoare a personalititilor exilului
anticomunist (Regele Mihai, Monica Lovinescu,
Virgil Terunca, Emil Cioran, Paul Goma, Sergiu
Celibidache etc.), cu care a realizat dialoguri tele-
vizate, jurnalista ramine marcatd de personalitatea
autorului, ciruia ii consacrd in 2002 o carte si un
film: Intoarcerea lui Vintild Horia (distins cu
Premiul pentru cel mai bun documentar, de citre
Asociatia Profesionistilor de Televiziune din
Romaénia). Figura sa e evocatd, de hagiografa con-
temporang, In termeni exaltati, care nu au prea
multe in comun cu discursul stiintific: “In martie
1990, I-am intilnit pe Vintild Horia la Madrid. De
atunci viata mea se imparte in doud: Inainte si
dupd Vintils Horia. Ii datorez clarificarea sensului
existentei, aprofundarea dialogului meu cu
Dumnezeu, angajamentul si acceptarea sacrificiu-
[ui in numele adevarului si consolidarea credintei
cd lumea poate fi schimbatd dacd vrem sd ne
schimbdm” 3 etc.

Nu dupd multd vreme, revista “de politica si
culturd crestind” Rost preia subiectul si 1i dedici
un grupaj special (in nr. 16/iunie 2004). Cristian
Badilita deplord - cu spume la gurd - dezinteresul
publicului la adresa romancierului si o pune pe
seama “neo-stingismului ambiental combinat cu
un dispret sistematic al valorilor roménesti”. De
vind ar fi nu bubele de pe fata omului, ci fandac-
siile din creierul comunitatii: “Meritd psihanaliza-
td aceastd formd de nesimtire a poporului romén,
care, abia iesit din grota stalinist-ceausistd, cautd
refugiu, cu un soi de frenezie disperatd, in bor-
delul stingismului consumist” 4. Theodor Cazaban
isi evocd nostalgic deceniile de prietenie cu
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cistigdtorul Premiului Goncourt si aruncd in deri-
zoriu, cu o senindtate stupefiantd, partizanatele
fasciste ale acestuia: “Vintild Horia s-a refugiat in
Spania, asa de cumplitd si murdard a fost campa-
nia impotriva lui pentru niste articole din tinerete,
care in realitate nu contineau nimic scandalos” 5.
Marcel Petrisor isi exprimd indignarea “pentru
felul in care ideologia incearcd, si deseori reugeste,
sd dicteze scara de valori in lumea creatorilor” 6.
Cosmetizarea insistentd si retusul gros 1i confirma
cititorului ci risfoieste una dintre numeroasele
tipdrituri care, prin militantismul politic, vehe-
menta expresiei si calitatea partizanatelor, se
ndpusteste spre extrema dreaptd a discursului
publicistic. Efortul de a crea in Roménia imaginea
neprihanitd a lui Vintild Horia avea nevoie de o
noud opinteald, mult mai consistenta.

Inceputul anului 2007 consemneazi una din-
tre cele mai rdsundtoare campanii din presa cul-
turald. Diverse publicatii, cu cele mai diferite ori-
entdri, sint cooptate: cotidiane (de ex. Ziua din 16
ian. 2007), sdptiminale (de ex. Adevdrul literar si
artistic din 17 ian. 2007) sau trimestriale (de ex.
Jurnalul literar din oct.-nov.-dec. 2006). Toate
sustin, la unison, un clamoros Memoriu pentru
Vintild Horia. Semnatarii provin din cele mai
diferite zone ale vietii intelectuale: scriitori din
tard si din striindtate (Paul Goma, Alexandru
Husar, Constantin Ciopraga, Monica Lovinescu,
Octavian Paler, Dorin Tudoran, Dan Hiulic,
Doina Jela, Gheorghe Carageani, Ana Blandiana,
Romulus Rusan, Marina Constantinescu, Liviu
Antonesei, Adrian Alui Gheorghe, Nicolae
Florescu, Ileana Corbea, Sanda Golopentia,
Constantin Eretescu, Nicolae Stroescu-Stinigoar3,
Rézvan Codrescu, Cristian Badilitd, Adrian
Papahagi s.a.), artisti plastici de reputatie
(Camilian Demetrescu), distinsi militanti pentru
drepturile omului (Doina Cornea, Sorin Iliesiu,
Dinu Zamfirescu, presedintele Institutului
National pentru Memoria Exilului Roménesc),
cunoscuti istorici (Matei Cazacu), importanti tra-
ducitori (Mihai Cantuniari, Micaela Ghitescu,
Andrei Ionescu), specialisti ai Televiziunii Roméne
(Marilena Rotaru, Vartan Arachelian), actori vizi-
bili (Ion Caramitru), economisti, ingineri, profe-
sori-doctori, medici, arhitecti, preoti, un fost pla-
giator (Mircea Stinescu), un fost protocronist
(Dan Zamfirescu, “scriitor si profesor universi-
tar”) etc. etc.

Apelul public se indreaptd spre ierarhia
supremd a statului si a organismelor sale: “Ne
adresdm Presedintelui Roméniei, Primului-
Ministru, Ministrului Culturii, Presedintelui
Uniunii Scriitorilor, Presedintelui Academiei
Romaéne, Comisiei de Cercetare a Totalitarismului
Comunist, precum si tuturor institutiilor de presd,
cu apelul de a ni se aldtura, pentru a determina
institutiile de stat competente s& adopte si sa
aplice mdasurile de repunere in drepturi, oficial, a
lui Vintilf Horia” 7. Imperativul respectului pen-
tru valorile nationale pare a fi motorul ce
propulseazi toatd armata de semnatari: “Nici un
alt scriitor roman n-a mai fost distins (pind in
zilele noastre) cu acest premiu [Goncourt] §i nici
cu altul similar ca importantd literard mondiald”.
O reparatie morald s-ar impune cu stringentd,
avind in vedere cd “Securitatea si intregul aparat
de propagandd comunistd au fabricat o acuzatie
extrem de gravd, menitd si ducd la compro-
miterea scriitorului, la retragerea premiului si la
denigrarea lui de citre presa francez4. In parte, au
reugit. Acuzatia de legionar si de fascist a fost
preluatd mai intii de citre publicatiile franceze de
stinga, apoi si de citre cele de dreapta. Probele
aduse atunci de Vintild Horia si de alti intelectuali
romdni din exil n-au contat”. Am avea de-a face,
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asadar, cu o manevrd propagandisticd lipsitd de
scrupule, o grosoland intoxicare a opiniei publice
occidentale, de citre defunctul regim comunist.
Initiatoarea memoriului colectiv, Marilena Rotaru,
a studiat deja “dosarele de la Securitate si de la
SIE ale Iui Vintild Horia. Din ele rezults ci
Vintild Horia nu a fost legionar si cd totul a fost
fabricat de regimul securisto-comunist de la
Bucuresti”. Statul romén ar avea stringenta obliga-
tie de constiinti de a elimina nedreptatea strigi-
toare la cer. Trebuie si se procedeze la o “extrem
de necesard reparatie de ordin moral, istoric, cul-
tural, pentru cei 58 de ani in care Vintild Horia
si-a servit exemplar Tara, cu intreaga sa fiintd si
creatie”.

Alte voci ale presei culturale consacrad indatd
comentarii favorabile si Isi manifestd sprijinul pen-
tru incendiarul “Apel intemeiat” 8. O importantd
institutie se grabeste sd iasd in intimpinarea
doleantelor: “In limitele competentelor sale, care
nu includ si reglementdri de ordin juridic,
Ministerul Culturii si Cultelor impdrtigeste punc-
tul de vedere al semnatarilor memoriului” °.

Luind in considerare amploarea publici pe
care aceastd problemd a dobindit-o, numele sem-
nificative care s-au implicat in trangarea ei, pre-
cum si tonurile presante la care s-a recurs, se
impune o analiz3 foarte atentd a intregii situatii,
in limitele corectitudinii stiintifice. Cum stau, de
fapt, lucrurile¢ Cine a fost, In realitate, Vintild
Horia¢

(va urma)

1 Vezi Spre o reabilitare a Iui Vintild Horia, articol
nesemnat, in Tribuna noastrd, Magazin pentru romaénii
canadieni si nu numai, nr. 41, octombrie-noiembrie
2003, publicat sub egida “Fundatia roménd din
Montreal”, la
http://www.fundatiaromanamontreal.org/nr_41-
horia_vintila.htm (site consultat in 06.10.2007).

2 Florin Manolescu, Enciclopedia exilului literar rom&-
nesc 1945-1989. Scriitori, reviste, institutii, organizatii,
Bucuresti, Ed. Compania, 2003, p. 380. Scrisoarea
dateazi din ianuarie 1961.

3 Marilena Rotaru, Inainte si dupd Vintild Horia, in
Rost, Revistd de politicd si culturd cresting, nr. 16, iunie
2004, la
http://www.rostonline.org/rost/iun2004/horia_dupa.sh
tml (site consultat in 06.10.2007).

4 Cristian Badilitd, Exilul far4 sfirsit, in Rost, Revistd de
politicd si culturd cresting, nr. 16, iunie 2004, la
http://www.rostonline.org/rost/iun2004/horia_exilul.s
html (site consultat in 06.10.2007).

S Vezi Theodor Cazaban despre Vintild Horia, in dialog
cu Cristian B&dilitd, in Rost, Revistd de politicd si cul-
turd crestind, nr. 16, iunie 2004, la http://www.roston-
line.org/rost/iun2004/horia_cazaban.shtml (site consul-
tat In 06.10.2007).

6 Marcel Petrisor, Intoarcerea lui Vintili Horia nu a
mai avut loc, In Rost, Revistd de politicd si culturd
cresting, nr. 16, iunie 2004, la
http://www.rostonline.org/rost/iun2004/horia_intoarce
rea.shtml (site consultat in 06.10.2007).

7 Aici i in continuare, vezi textul apelului In Adevdrul
literar si artistic, miercuri, 17 ianuarie 2007, p. 6.

8 Vezi Romania literard, nr. 4/31 ianuarie 2007, p. 32.

9 Vezi comunicatul Biroului de presa al Ministerului
Culturii si Cultelor, in Adevdrul literar si artistic, mier-
curi, 24 ianuarie 2007, p. 12.

La Frankfurt,
printre carti

(urmare din pagina 2)

prozd romaéneascd actuald, in englezd, iar scriitorii
invitati pentru lecturi au aparut prezentati intr-o
brosurd bilingva, germano-englezd, si pe un car-
ton de formatul unei coli A4, cu fotografii, avand
imprimat, pe verso, programul in engleza al
evenimentelor organizate la stand. Nu numai
orgoliul acestor scriitori ar fi pretins, poate,
afisarea unor postere de alte dimensiuni, care sd
atragd mai mult atentia asupra intdmplarilor din
spatiul roméanesc al targului, dupd cum ar fi fost
logic ca volumele recent apdrute ale tuturor celor
prezenti sé fie etalate intr-un colt aparte, cu tra-
ducerile existente in limbi strdine. Or, s-a intAm-
plat ca unii dintre autori s&si aducd singuri
cartile, care ar fi lipsit altminteri de pe rafturi... O
sugestie simpld si prozaicd s-ar putea face chiar in
legdturd cu rafturile pe care au fost afisate vol-
umele, prea inclinate pentru a permite vizibili-
tatea tuturor exponatelor de la distanta trecdtoru-
lui. Ar fi fost binevenitd si prezentarea unor versi-
uni In limbi strdine ale unor carti, pentru a atrage
atentia si altor eventuali editori asupra succesului
lor in alte spatii de cultura. (In standul italian,
am gisit, de exemplu, luxos tipdrita traducere, la
Editura Rao, din Istoria urdtului a lui Umberto
Eco, alituri de alte versiuni striine ale aceleiasi
cérti). Cat despre invitarea unor scriitori si
oameni de culturd romini pe scene precum “Das
blauen Sofa”, de largd rezonantd in mass media,
ar fi de identificat pe viitor cirtile traduse in ger-
mand in preajma deschiderii Targului, cu demer-
surile necesare pentru a gisi reporterii care si
facd interviuri cu autorii nostri. Anul acesta, de
pilda, Andrei Plesu ar fi facut o buni figurd cu
“Ingerii” s&i, “tcuti”, expresiv, In titlul versiunii
lor nemtesti (Tdcerea ingerilor)... si Inca ceva,
dacd tot e s& facem note de subsol: pe viitor, ar fi
bine si fie acceptate pentru expunere la Targ(uri)
doar cirtile cu o prezentare grafici de o anumita
calitate; acum n-au lipsit, pe alocuri, mici volume
mai neglijent tipdrite.

In ansamblu, cel care a trecut prin spatiul
roménesc al carii si-a putut face, ins3, o impresie
pozitivd despre productia “livrescd” roméaneasc,
aflatd in plin proces de sincronizare cu ritmul
european, atit ca Inscriere in cataloagele caselor
noastre de editurd a unora dintre titurile cele mai
noi si mai In vogd, cat si sub raportul calitatii
imprimarii. Nu totul e perfect, mai avem inca de
invatat de la altii, dar progresul fatd de anii
precedenti apare cu evidentd si nu trebuie mini-
malizat de dragul unei superficiale “audiente” de
presd mai mult sau mai putin pitoreascad. Ce vor
fi facut editorii prezenti la Frankfurt pentru pro-
movarea propriilor autori si achizitionarea drep-
turilor de publicare ale scriitorilor strdini la noi e
o chestiune, nu-i asa, de afaceri, care-i priveste. Se
pare, totusi, cd, mdacar pentru unii, socoteala de
acasd s-a potrivit cu cea din Targ...
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Mircea Cartarescu
in actualitatea culturala

Mica statiune montana cu
incaperi ale artelor

. Mihai Dragolea

u certitudine, modesta localitate-statiune din

preajma Nésaudului, doar cu vreo zece mii

de locuitori, Sangeorz-Bai, se impune nu
numai ca loc al apelor tdmaduitoare, dar si ca un
spatiu cultural deosebit; ,actiunea culturald® a
inceput In anii ‘90, cAnd se desfdsurau, vard de
vard, taberele plasticienilor, organizate de energicul
Max Dumitras si palpita prin odii diverse cel mai
serios si consistent cenaclu literar, pe numele lui
Camara (inima lui numindu-se Dan Coman, Marin
Malaicu, Florin Partene). In vremea din urms,
yactiunea culturald“ de la Sangeorz-Bi are chipul
Muzeului de Artd Comparats, o minune neaparat
de véazut, inauguratd in primavard, intr-o amiaza
toridd; In urmdtorul anotimp, in vard, Marin
Malaicu ,l-a detectat” In zond pe nimeni altul
decat pe Mircea Cartarescu, aflat in vacantd, aldturi
de Ioana Nicolae, nu mult timp dupa lansarea
celui de-al treilea volum din Orbitor - Aripa
dreaptd; un prilej nimerit pentru a pune la cale o
intalnire publicd, pe seard cu binecunoscutul
scriitor; am fost, mi-a placut totul, atmosfera,
lumea aflatd in lumea plasticd, mi-au placut
protagonistii, de la spectaculosul debut cu Marin
Malaicu, pand la patosul din Intrebdrile primarului
locului, Roland Wenig. Sunt convins c& i-a placut si
lui Mircea Céartirescu, dacd m3 iau fie si numai
dupd plécerea perceptibild din réspunsurile si
istorisirile sale; un colaj din cele spuse de autorul
Orbitorului descrie elocvent nu numai un autor
important, dar si o bucurie intelectuald dintr-o
seard la Sdngeorz-Bii:

Mircea Cartirescu: Drept sd va spun, eu sunt
un om destul de sfios de felul meu si acea intrare
destul de spectaculoasa a lui Marin Malaicu m-a
speriat putin, dar mi-a si placut. Trebuie s3 vd spun
cd n-am mai intalnit aceastd reactie de intdmpinare
decét intr-un singur caz, cadnd am fost invitat la
liceul Cantemir, unde eu am invitat cdnd eram
elev si, in acel moment, invita fiica mea; atunci
am fost primit ca un jucdtor de baschet american.
Dar primul lucru din micul meu set de principii
cdnd ma Intalnesc cu cineva, este sd spun ,bund
seara” si s3 vd spun cd ma simt excelent aici, la
Dumneavoastrd, mai ales cd o bund parte imi sunt
cunoscuti, sunt oameni de litere dintre cei mai de
calitate, m3 simt acasd din mai multe puncte de
vedere: in primul rdnd pentru cd sunt intre oameni
de litere si iubitori de literaturd, acasa pentru ca si
eu am fost adoptat de Sangeorz-Bii prin sotia mea
(cand am cunoscut-o, am gsit nu numai - cum se
zice - ,un suflet pereche®, dar si o zond despre
care stiam extrem de putine lucruri si care ma
fascineazi In continuare, venind de citiva vreme
aici practic in fiecare an, si mi se pare o minune de
loc si de o minune de locuitori - asa ci si din acest
punct de vedere sunt acasd) si sunt bucuros cd
sunt cu Dumneavoastrd. Am aflat de la Marin ci
am publicat o multime de carti, e - iardsi - un
moment cAnd mi string in mine, asa, pentru cd

toate discutiile mele, indiferent dacd sunt cu citiva
copii, sau daci sunt cu studentii mei, la facultate,
sau dacd sunt cu orice grup de oameni cu care mi
intlnesc, sunt discutii de la egal la egal si ag vrea
sd le considerati ca atare. Aceste cirti care sunt
expuse aici, deschise ca niste arici teposi, Imi fac
mai degrab3 putini teamai si stau departe de foile
lor - stiti, foile sunt ascutite si taie, aga Incat ag
vrea sd avem o discutie neformald, in primul rand
neformal, fird o distanti de la catedrd la banca de
scoald, de exemplu, asa cum se IntAmpld de foarte
multe ori, pentru cd ceea ce generatia mea de
scriitori, probabil si cativa scriitori din generatiile
anterioare si fard indoiald cei de dupa, au tinut
foarte mult si schimbe in literatura roméni a fost
aceastd morgd de scriitor, aceastd auto-infatisare a
scriitorului ca fiind deja suit pe piedestalul pe care
isi Inchipuie cd va sta statuia sa dupa moarte.
Aceastd impietrire a scriitorilor nostri clasici (clasici
ai modernitatii, clasici ai contemporaneitatii) in
propria lor rigiditate, si eticd, si artistica, si
axiologica. As vrea s3 vd spun ca scriitorii
generatiei mele au adoptat ca un fel de uniforma
initiald In anii 80 perechea de blugi ca un fel de
simbol al unei democratiziri a statutului
scriitorului, a limbajului s.a.m.d., a literaturii, a
poeziei etc. Deci, fard niciun fel de ipocrizie, as
vrea sd avem o discutie ca de la aproape la
aproape, ca de la seamin la seamdn, In care, dacd
aveti curiozitdti In ceea ce as putea sa stiu eu, s
va rispund, sau invers. Eu sunt foarte dornic s& vi
le risipesc, In mdsura in care voi putea.

Orbitor este un roman in formi de fluture,
primul volum se numeste Aripa Stingd, al doilea
se numeste Corpul, al treilea Aripa Dreapts; dar nu
este numai in formi de fluture, este si in formi de
catedrald, pentru cd si catedrala, ca si fluturele,
sunt forme cu o simetrie puternicd si simbolic;
catedrala are o navi centrald (ca si orice bisric,
fireste!) si doui nave laterale, care sunt asemenea
aripilor unui fluture. Deci as putea s& spun ci
Orbitor este un fluture mistic sau o catedrald
zburitoare, intr-un fel. Tot de fluture se leagd cel
mai puternic simbol pe care noi il avem In privinta
mantuirii. Dupd parerea mea, dintotdeauna omul a
legat imaginea fluturelui de imaginea propriului siu
destin - pentru greci, nu pasdrea, ci fluturele era
simbolul sufletului; Psyche, reprezentarea iconici a
fluturelui, avea, i cresteau in spinare aripi de
fluture, aceasta pentru ci fluturele, in
metamorfoza sa de la omida la fiintd Inaripatj,
este un simbol al destinului nostru care ne
depaseste viata pe pdmaént. Pe pdmant suntem cu
totii omizi, cunoastem o singurd dimensiune, a
tararii pe orizontald, ne inchidem apoi In crisalida
mormdantului nostru, pentru ca de secole,
asemenea lui lisus, sa sperdm intr-o resurectie, o
resurectie viitoare, cAnd vom deveni fiinte ce se
ridica perpendicular pe planul existentei noastre,
intr-o dimensiune pe care nici n-o putem banui, asa

cum omida nu poate avea banuiala cd va deveni
vreodatd fluture. Deci, fluturele reprezinta o fiintd
cu o metarmofozd metafizic3, sd spunem asa, si
care ne trimite la ideea de redemptiune, de viatd de
dincolo de mormaént, la ideea de méantuire. Trebuie
sd va spun cd mie mi-a pldcut Intotdeauna filosofia
zen, sau religia zen, care are citeva mici pilde, mici
povestioare foarte, foarte interesante: la un
moment dat, un preot al acestei doctrine asiatice
este Intrebat ce este zen, care este esenta gandirii
zen; el raspunde: zen este viata de zi cu zi! si eu
cred acest lucru, cred c&, prin faptul c3 trdim zi de
zi, suntem in dumnezeire, in Dumnezeu;
Dumnezeu este Insdsi viata, Insusi faptul cd putem
tréi si gndi asupra micilor noastre IntAmplari
cotidiene. Existd rutina noastr zilnici, dar existd si
gandurile noastre, existd si visele noastre, existd si
ideile noastre, orizontul nostru spiritual, cultura si
credinta noastrd. Credinta face parte din viata
noastrd de zi cu zi, nu este ceva care si o
transcedd, ea este unul din organele corpului
nostru spiritual. Cu credinta fie te nagti, fie - cu
mult mai greu! - ajungi la ea, la o virstd inaintata.
Cel mai bine e si te nasti cu ea, adici ea s&-ti
devind un sentiment interiorizat, precum
sentimentul iubirii, de exemplu. Mamele care au
sentimentul religios, 1l insufld copiilor, sunt acele
mici poezioare, ,inger, ingerasul meu“, pe care
copilul trebuie s-0 spuni in fiecare seard, micile
rituri de incheierea zilei, faptul ca copilul este dus
la biserica si i se explicd cd acolo este casa lui
Doamne-Doamne, toate acestea, incetul cu Incetul,
creeazd In interiorul mintii copilului acest
sentiment religios, certitudinea cd Dumnezeu
existd, ca este bun, cd este deasupra noastra si ne
ocroteste, cd el are un inger pazitor, etc. Din
pacate, pdrintii mei, desi niste oameni minunati,
niste oameni care m-au format adecvat din toate
celelalte puncte de vedere, au fost, intr-un fel
convertiti la noua religie, a comunismului, in anii
’50, abandonandu-le pe cele vechi. Deci, ei au fost
oameni care si-au abandonat vechile deprinderi si
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credinte religioase, pentru a trece la noua religie a
lui Marx, Engels si Lenin, noile icoane, noii sfinti,
s.a.m.d. Din acest motiv eu nu am primit niciun
fel de educatie religioasd: niciodatd n-au existat
icoane In casi la mine, nimeni nu a mers la
bisericd, cAnd venea popa cu Botezul - imi
amintesc foarte bine - ai mei nu-i deschideau si
tatdl meu, din spatele usii, spunea: ,Multumim dar
noi avem alte convingeril“; mie, pe atunci, mi se
pérea foarte nobil rdspunsul tatilui meu, pentru ci
eu Insumi eram impregnat, convins de noua
credintd privind viitorul omenirii. Am trait, am
crescut, m-am dezvoltat fir niciun fel de
sentiment religios Insdmantat de la inceput in
mine. Am scris mai tdrziu un articol pe acest
subiect in Jurnalul national, care se numea
,Copilul lup al lui Dumnezeu®, in care comparam
starea mea de om care n-a primit de la inceput ce
trebuia sd primeascd, cu starea copiilorlup care
sunt gasiti cateodatd in padure si care nu mai pot
vorbi pentru cd dezvoltarea vorbirii se produce
numai la o anumita varst, In anumite
circumstante. Asa incit am ajuns la 30 de ani si eu
incd nu citisem Biblia si nu stiam absolut nimic pe
acest subiect. Intr-un fel, a fost si o sansi pentru
mine, a fost sansa pentru c3 am putut citi Biblia
dezideologizat, am citit-o ca pe o carte, ca pe un
roman. Dar, imediat, mi-am dat seama ci nu este
un roman, mi-am dat seama cé Biblia nu poate fi
cititd estetic, asa cum citesti orice carte, pentru cd
Biblia este singura carte care vrea ceva de la tine,
deci este o carte de la care nu tu vrei ceva, vrei
acea ,dulce z&bava“ care e cititul cirtilor, cum
spune cronicarul, ea vrea ceva de la tine, ea iti
pune o intrebare, una fundamental, la care tu
trebuie sd rdspunzi, nu ai niciun fel de altd
optiune, trebuie s& rdspunzi, fie da, fie cu nu. $i
astdzi, dupd ani de zile, dupad 10 sau 15 de cand
citesc Biblia zilnic, sau aproape - in orice caz ma
stradui, astdzi sentimentul meu este ci Biblia este
o carte care sti la temelia literaturii, cel putin a
literaturii noastre de tip european, traditia noastrd
greco-udeicd si cd, necunoscand Biblia, este foarte
greu s poti spune cd cunosti literatura, pentru cd
mai toatd marea literaturd a lumii se referd la
Biblie, ea triieste prin acest cernoziom fertil al
imensei carti, al imenselor cirti, pentru ci Biblia e
un plural, inseamnd ,cartile” In greceste, al acestor
cirti care sunt, poate, cele mai minunate scrieri ale
umanititii. Iov sau Ecleziastul sunt, fird indoialj,
cele mai mari poeme ale lumii. Au existat poeti
uriasi apoi, dar niciunul dintre ei n-a ajuns la acea
generalitate umana care se gdseste in Iov sau
Ecleziastul, sau in Psalmi, de exemplu. Psalmii au
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fost apoi imitati enorm de o gramadi de scriitori,
Intre care, cum stiti, si Arghezi, care au incercat si
preia ceva de acolo, sd tragd putind seva din acesti
psalmi ai lui David si Solomon, in primul rand.
Foarte putini au reusit, pentru ci, de fapt,
substanta lor e imanent, se trdieste si moare
acolo, in Biblie. Biblia a fost lectura mea
fundamentald din ultimii 15 ani si cartea aceasta,
Orbitor, intr-adevar, este impregnatd de Biblie, ea
nu ar fi putut eixsta fir3 ea, pentru ci aici, In
aceastd carte am incercat si eu si Imi pun acele
intrebari pe care si le pune orice om, scriitor sau
nescriitor, tdran simpu, din acela, descris in
faimosul tablou Angelus si pani la filosofi si
teologi, si anume: ce este cu mine¢, de ce exist pe
lumea aceasta¢, ce se intdmpld cu mine¢, ce
urmeazd si fie si ce sens au toate acestea¢ Cum
este posibil ca intr-o lume uriasa - noi trdim pe un
fir de praf, de fapt intr-o lume uriasd, nu existd
cifre care si arate ce numdr de lumi existd, cum de
este posibil ca eu sd fiu ales si mantuit, tocmai eu,
din milioanele de acarieni sau insecte minuscule si
fiu ales de o inteligentd mai inaltd si méantuit¢! Asa
incAt este o carte in care nu am mai facut nicio
concesie modelor literare, curentelor - se spune
despre mine cu sunt un autor postmodern, am
incercat din toate puterile mele sd neg acest lucru -
in Orbitor si in alte carti pe care le-am scris in
ultima vreme; am Incercat si scriu aceasti carte
din toate puterile trupului si sufletului meu.

*

Mi-am descoperit aceastd pasiune gazetireascd
recent, de citiva ani, care e Intr-un fel si mostenit,
tatdl meu a fost gazetar toatd viata sa; am scris trei
ani si jumdtate, sdptdménd de sdptdmang, fard
niciuna de absentd, In Jurnalul national, pana cand
n-am mai putut scrie acolo din diverse motive si
mi-am mutat rubrica la Evenimentul zilei de pe 3
august, de ieri adic3, cAnd a apdrut primul meu
articol In Evenimentul zilei, voi scrie sdptdmanal in
fiecare vineri, in acest cotidian. Si am scris pe toate
temele cu putintd, fireste, lovitura principald, ca si
zic asa, a fost politicd, majoritatea articolelor mele
tin de politica la zi care se face la noi, Insd am
scris si pe teme culturale, si pe teme etice, pur si
simplu, si pe nenumdarate altele, de la starea
drumurilor in Roménia, la starea gcolii. Am
Incercat sd scriu nu de pe pozitia analistului politic,
ci - este exigenta la care tin cel mai mult - de pe
pozitia omului de pe stradd, asa incit oricine s&
inteleagd, deci nu sunt tablete de scriitor, sunt
articole de om care vrea s convingi, care vrea si
persuadeze, care vrea si- arate seaminului siu,
egalul sdu, cum vede lucrurile si s&1 convingd cj el
are dreptate; fireste cd nu poti convinge pe toatd
lumea; orice articol e insotit de nigte comentarii ale
cititorilor, pe internet, fireste, asa-zisele ,forumuri®.
Mergénd pe aceste forumuri iti dai seama ci
oamenii sunt de o diversitate uluitoare, nu numai
ca optiune politicd, sunt extrem de diverse si ca
fire, ca temperament, ca grad de culturd, asa Incat
este o iluzie sd crezi cd ii poti convinge, cu atit
mai putin c& 1i poti manipula pe toti. Forumurile
sunt anonime, cum stiti, si, sub aceastd masci, a
anonimatului, poti spune, in sfarsit!, ce ai pe
suflet, si foarte multi insi au pe suflet lucruri de o
virulentd Inspdimdmntitoare. Aici, pe forumuri, se
vede extraordinara frustrare a foarte multi
concetiteni ai nostri, e extraordinard virulenta lor,
au o extraordinard dorintd de distrugere. Cei mai
multi cameni care reactioneazi la articole, la toatd
lumea, la absolut toatd lumea, de la Piunescu la
Liiceanu, nu e nicio diferenti, la toti reactioneazi
la fel: 90% din reactii sunt de o violent3, de o rea
credint3, de o scirbosenie as spune a limbajului
extraordinard. Este un fenomen nou, pe care nu
stim, deocamdatd, cum s3] manevrdm. Cred ci

democratia gresit inteleasd se vede foarte bine pe
aceste forumuri; noi avem o zicald in popor: ,vorbi
si Ton, ci si el e om“ Acesti oameni care se
exprimd pe forumuri, fireste, sunt si unii foarte
inteligenti, avizati si cultivati, dar cei mai multi
sunt acesti insi care vorbesc In virtutea fpatului cd
si el sunt oameni, c3 si ei au acest drept la cuvant.
Indiferent cine ai fi si de ce competent3 in
domeniul tiu, se va gisi intotdeauna cineva care s&
te Injure de mamd, pur si simplu, deci s& nu-ti
aducd argumente prorpiu-zise, ci s te submineze
moral. Dar este un fenomen care nu tine numai de
lumea noastrs romAaneasc, este unviersal. In USA
se discutd foarte violent dacd forumurile sa fie
oarecum ingradite legal sau s3 se desfdsoare
aboslut liber, fard reguli, ca pand acum; se pare cd
a doua posibilitate este cea care va avea cistig de
cauza.

*

Mihai, pasajul acela la care te-ai referit, cu lupe,
cu obiectivele si nu mai stiu ce insiram eu acolo,
este din volumul doi din Orbitor, in care eu
povesteam cum copilul Isi reviziteazd scoala in care
invdtase cu un an inainte, in timpul unei vacante;
si acolo, ajunge Intr-un laborator de fizic, unde
gdseste microscopae, tot felul de lucruri din
acestea, imsa lucrul cel mai fascinalt pentru copil,
acolo, a fost un caleidoscop. Intr-atitea lentile era
un caleidoscop care, fireste, functioneazi pe cu
totul alte principii decét lentila; prin lentild vezi
lumea putin deformatd, in ochi de peste sau, chiar
fard nicio deformre, pe cdnd in caleidoscop vezi
altceva decat lumea. Caleidoscopul e acea jucarie
pe care invartind-o, vezi niste stelute care se
reflectd intre oglinzi, stie toatd lumea despre ce
este vorba, niste pietricele care se reflectd si
alcituiesc, de fiecare dati, altd form3 geometric,
ele nu se repetd niciodatd, fiecare imagine este
unicd. Aceastd imagine a caleidoscopului mie mi-a
fost intotdeauna foarte dragd, pentru ca este de
asemenea unul din acele mari simboluri universale,
aldturi de labirint, de diferite tipuri de mandala.
Fiecare imagine a caleidoscopului este o mandalal
si romanul meu, Orbitor, este si el plin de
caleidoscoape de toate felurile.

3k

Au mai fost destule povesti cu Mircea
Cértarescu, despre fractali si Joy, despre proza si
poezie, pdnd tarziu in noapte. Protagonistii s-au
retras pe la calsele lor, cuminti; am renuntat la o
preumblare pe o stradd aparte din Sangeorz-Bai, se
numeste Strada Izvoarelor (si chiar asa estel); poate
cd energicul primar va boteza o alta Strada Artelor,
are tot dreptul sd o faca.

Cluj, 3 octombrie 2007
|
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“Tesand si destramand la
nesfarsit minunea”

- Ion Pop

um era si firesc, o carte ca Orbitor, a unui

autor de reputatia lui Mircea Cartirescu,

ajuns, pe deasupra, la incheierea unei ample
trilogii romanesti, a generat deja un numar
insemnat de reactii, de la cele ale pretuirii
superlative, la judecati drastice, de respingere.

Personal, lectura a destul de multe dintre aceste
intdmpindri, mi-a lasat un gust neplicut, as zice
chiar amar. Mi s-a pérut ca ghicesc in ele, din
primul moment, un soi de ciudata inversunare.
Cici una dintre reactiile dintai a amendat, cu spirit
feminin cam acru, nu atit opera in sine, cat
entuziasmul unei cititoare specializate absolut credi-
bile pentru mine, care nu si-a pierdut incd generozi-
tatea de a saluta o carte ce i-a chiar produs des-
fatari estetice majore. Or, o astfel de lecturd deviatg,
chit cd “argumentatd” mai apoi in pagini de glose
aparent foarte aplicate, mi s-a pdrut suspectd, fiind-
ci “tonul” care “ficea muzica” il simteam din
primul moment viciat si falsificat de o rea credin-
ta... programatic, gata si alimenteze rele jubilatii la
descoperirea oricdrei fisuri sau asperititi a operei.
Altele i-au urmat, c3patand chiar un aer de cam-
panie...

Citind eu insumi cele cateva sute de pagini, reti-
centa fatd de acele glose si fatd de altele in aceeasi
notd a cipitat justificri consistente. Intai de toate,
fiindca de la primele capitole am regésit un Mircea
Cirtirescu-miliardar de imagini, ca si ma exprim ca
altddatd Lovinescu despre Voronca, mai exact,
inventdnd si manevrand cu o minunati libertate
vocabularul cel mai bogat i mai colorat de la
Arghezi Incoace (am mai spus-o si eu, au mai spus-
o si altii), Intr-o spectaculoasd etajare de registre
stilistice. Apoi, fiindci, la fel ca in prozele prece-
dente, nuvele sau romane, atinge o cotd de intensi-
tate vizionard putin obisnuitd, cu arcul desficut de
la marele romantism (la noi, eminescian, prin
S&rmanul Dionis si Memento mori) la ceea ce se
poate exploata in literaturd, ca perspectivi asupra
cosmosului viu, dintre achizitiile din domeniul
fizicii si al biologiei “fractalice”, cu rasfrangeri in
arhitecturile de lumi virtuale propuse de era infor-
maticii. O asemenea ambitie, uriasd, poate intimida,
si nu e, desigur, usor de implinit, cu atdt mai mult
cu cat punctul de pornire al viziunii este, cum stim
din intreg scrisul lui Mircea Cértdrescu, extrem de
modesta realitate de cartier bucurestean de blocuri
pe sau sub care creste - eliadesc - reteaua de
subterane fantastice construitd la confluenta dintre
imaginarul fastuos-romantic estetizant si proliferarea
barocd de decoruri in supraabundentd metamor-
foza.

O asemenea viziunea “flamboiantd”, ce pare a
nu-si epuiza resursele de artd combinatorie in
materie de “artefacte” fictionale, poate plicea sau
nu - nu toatd lumea gustd excesul barochizant de
vocabular si fantezie, ramificarea somptuoasi a
frazei, complicatele conexiuni dintre evenimente
chemate sd sugereze extrem de fina capilaritate a
conexiunilor microscosmul uman cu universul
mare. Dar celor care o pot face nu li se poate
interzice sd se exprime pe limba propriei bucurii
estetice, si cAntdreascd cu mdasuri cvasiimpondera-
bile substante si culori sonore, s& urméireasca tesi-
turile sintaxei ingenioase, surprizele determindrilor,
aluziile si referintele culturale convocate si com-
pleteze si s insufleteascd In infinite dimensiuni
lumea prozatorului. Or, si in Orbitor 111,
romancierul nu face economie de mijloace verbale,

se dedd luxuriei imaginativ-fictionale, plimba prin
alambicuri manieriste cuvinte si imagini, sugerand,
in plus, cd toatd panorama si “panarama”’ nu este
decét un imens artefact prin intermediul ciruia
Atelierul divin comunicd cu masa de lucru a scrip-
torului, dupd ce a trecut si prin alte spatii
mestesugaresti, si nu in ultimul rAnd prin atelierele
pictorilor baroc-manieristi din speta unui Monsu
Desiderio. Adica “excesul” si suprasaturatia “cultura-
18” fac parte din chiar programul si stilul s&u, asoci-
indu-si, cum se putea prevedea, si accentul rela-
tivizant “postmodern” si “textualist” ce tine de for-
matia scriitorului si de o anume componentd a sen-
sibiltatii literare actuale.

Funciar “ne-clasici”, viziunea din Orbitor 1si
refuza, aproape din principiu echilibrul si privilegia
“excesul”, nu numai la nivel, ca s zicem asa, stilis-
tic, cit si pe palierul mai larg compozitional. Cele
cateva linii majore ale structurii cdrtii - romanul
“familial”si nu numai, al lui “Mirciulici”, secventele
transcriind, aparent netransfigurat, sau reinventand
evenimentele din decembrie 1989 In perspectiva
halucinatoriu-burlescs, cu elemente alegorice voit
excesive, povestea ciudatului personaj de la “Circ”,
Hermann, cu vizionarismul siu modelat “fractalic”,
intoarcerile citre presupusul strdimog romantic,
nobilul polonez Czartarowski si tot ce tine de
evocirile acelor “subterane fantastice” prin care
noua carte se leagd de cele precedente - toate aces-
tea se afld in osmoza si simbiozd, cunosc tranzitii
divers gradate intre “etajele” epicului.
Cvasitotalitatea comentatorilor pare fi de acord cd
reusita sigurd a cartii raméne in primul rdnd acel
prim strat romanesc, “familial”, In care realitatea nu
putin promiscud a vietii de bloc bucurestean proiec-
tatd pe fundalul social mai amplu al falsei “epoci
de aur” comuniste, capitd reliefuri memorabile. In
schimb, a surprins “reportajul” sui generis al vietii
cotidiene premergdtoare rasturndrilor decembriste,
sl nu mai putin chiar abordarea evenimentelor din
acele zile indeajuns de confuze. S-a vorbit despre
un fel de superficial realism, schematizant si adus
in preajma trivialului, dupa cum amintitul trata-
ment caricatural-burlesc al “Revolutiei” a parut
unora excesiv si de un alegorism comod - in
reprezentarea conventional “pasoptistd” a Revolutiei
insesi, violati de “revolutionarii” insisi.

Or, Imi pare cd e la mijloc o neintelegere,
pornind de la chiar planul mai larg al viziunii con-
struite de prozator. Céci si derizoriul cliseistic al
situatiilor limbajului comun, calchiat dupd “doxa”
zisei epoci de aur, si deformarea hiperbolic-grotescd
sl cvasioniricd a marii puneri In scend din finalul lui
1989 se supun aceleiasi perspective, unitare in fond,
dupad care tot ce se IntAmpld si ni se IntAmpld are
loc intr-o lume unde precarititile si derizoriul,
tragediile si comedia, melodrama si vodevilul etc.
coexistd si interfereaz3, ca variante si deformari ale
fragilelor tipare universale, - “pentru ci tot ce se
vede suntem doar momente de inchegare, mistic-
tehnologicd, a unei pulberi de ecuatii, a unei
Insumdri de istorii posibile” (cum zice Hermann).
O astfel de viziune “scuzi”, ca si zic asa, din chiar
punctul de plecare, mixtura de registre, salturile din-
spre real citre imaginar, dinspre concret spre ficti-
une si vis, dinspre referential citre alegoric si sim-
bolic. Prozatorul poate fi, asadar, cind vizionarul
de mare relief romantic cu altoiuri baroc-estetizante
din secventa de mare performnati artistici ce evocd
figura amintitului strdmos nobil in peisaj italic,

cand... prozaicul aparat inregistrator de anecdote
soptite la mizerele cozi din fata magazinelor noas-
tre alimentare din anii ‘80, cand regizorul fantast,
de remaracabile resurse comice, al violarii
Revolutiunii ori al “mitingului” statuilor conduse de
insugi bronzul lui Lenin, dupd cum In ambianta
blocului de pe Stefan cel Mare evocase poezia
lucrurilor marunte si banalele evenimente ale unei
familii modeste, cu deschideri spre miraculosul
copildriei atat de tulburdtor recompus in cartile
precedente, amenintat acum de revelatiile brutale
ale maturizarii.

Se poate amenda, desigur, la acest nivel, un anu-
mit dezechilibru. Consideratiile “teoretice” ale per-
sonajului Hermann sunt, In destule pagini, excesive,
cu aerul lor de prelegeri pe teme fractalic-vizionare,
iar episodul In care a adus in scend geaminul
Victor, jumdtate schematic-contrastanti cu protago-
nistul narator, pare construit cumva in graba rotun-
jirii ansamblului, fiind convocat doar spre binele
“demonstratiei”. Un anumit inconfort provoacd, din
cdnd in cind, si glosele metatextuale chemate si
dezviluie natura conventionald, de fictiune si arti
combinatorie, a intregii constructii. Astfel de inter-
ventii erau necesare, desigur, In ordinea perspectivei
asupra Jumii propuse de autor, insd uneori ele
destram prea usor si prea repede insdsi “magia”
povestirii. Dacd va mai avea cdndva rdbdare, dupa
uriasul efort constructiv de pand acum, sd-si revada
mai la rece textul, Mircea Cértdrescu va descoperi
singur, fard indoiald, ceea ce este efectiv superfluu
in economia romanului.

La capitul acestor sumare note, vreau si spun
incd o datd cd iesirile intempestive In arend ale mul-
tor comentatori ai acestei “aripi drepte” a cartii imi
par facute cu stdngul si cu o umoare neagrd exce-
sivd, ce altereazd indeajuns receptarea unei opere
deloc comune. Nu e vorba de a trece peste micile
sau marile imperfectiuni ale unei scrieri doar fiindca
e datoratd unui scriitor reputat. Insi a neglija, cum
s-a facut adesea, mai tot ce i acordd “certificatul”
de garantie esteticd, pentru a descoperi, cu o greu
ascunsd satisfactie, aproape numai cusururi,
trddeazd, repet, mai curdnd o... inesteticd pozitie de
lecturd. Aerul de campanie pe care l-au luat astfel
de interventii are, la urma urmei, ceva “balcanic”:
mé tem c& exceptia majord e incd dificil de acceptat
intr-o parte a spatiului nostru literar.

S& adaug, In fine, cd am citit acest final de trilo-
gie Intr-o stare de spirit cumva elegiac3. Fiindca
spectaculos-stratificata viziune a lumii propusd de
Mircea Cértdrescu e alimentatd de un soi de jubi-
latie melancolicd pe care o provoacd oricarui spirit
superior constiinta cd trdim intr-un univers con-
ceput dupd o uimitoare ordine geometric3, splen-
dida si precard deopotrivd, in care necesitatea si
hazardul se afld mereu in competitie, In care scrisul
autorului si scrisa Autorului se confruntd, Intre trag-
ic si derizoriu, feeric si cosmaresc. O lume in care
trdim, adic, asa cum se spune citre sfarsitul cartii,
“tesand i destrdmand la nesfarsit Minunea”.
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Intalnirile Cul
Europene ,,Ars Maris”

Reghinul in trei zile

. Ioan-Pavel Azap

a Inceput, adic In primavara acestui an, a fost un entuziasm ugor inconstient in jurul unei idei

lansate de Radu Tuculescu: un festival multicultural la... Reghin! La Reghin - nu fiindca Clujul nu

ne-ar mai fi inc3put, ci pentru ci acolo ni s-a oferit oportunitatea. Spun ,ni s-a oferit”, deoarece,
pentru a avea un cadru oficial de organizare a unei asemenea manifestari, tot la ideea lui Radu
Tuculescu, s-a infiintat Asociatia Culturald ,Ars Maris”, al carei presedinte este (acelasi) Radu
Tuculescu sus-semnatului revenindu- ,postura” de vicepresedinte, iar lui Daniel Mosoiu - incheind
yplutonul” - cea de secretar. Odatd preparativele birocratice incheiate, ne-am dat seama de faptul c&:
timpul rdmas pand la proiectata prima editie a festivalului este foarte scurt; am descoperit ci desi am
participat la relativ multe festivaluri, acum, aflandu-ne de cealaltd parte a baricade - respectiv in tabira
organizatorilor -, situatia se schimba radical pentru noi; ca a redacta un simplu anunt pentru un

concurs literar e mai ,complicat” decat a-l citi - si de o serie de alte chestii care ne-au tulburat inocenta

funciard in materie de ,management” (cultural au ba). Trec peste amanunte si incerc s& derulez filmul
succint al celor trei zile reghinene (11-13 octombrie 2007), adicd prima editie a Intlnirilor Culturale

Europene ,Ars Maris”.

iua Intii s-a intdmplat s ,cadd” intr-o joi si

a Inceput de fapt... miercuri, cAnd, cu putin

inaintea pranzului, Radu Tuculescu, la
volanul noului sdu automobil de care este foarte
mandru (pe drept cuvant: pare mai Incdpator
decit vechea sa Skoda si, In plus, nici nu are
parbrizul crdpat!), m& ,racoleazd” de la capatul
Gheorghieniului, cartierul clujean in care Imi
desfédsor viata civild, si purcedem spre ceea ce,
pentru noi, va fi sé fie, pe parcursul urméatoarelor
trei zile, o adevdratd capitald culturald: spre
Reghin. Suntem Insotiti de Adelina Campean,
artist fotograf, studentd in ultimul al la facultatea
de profil a Academiei de Artd si Design din Cluj.
Fotografiile Adelinei urmeazd sd Impartd simezele
Casei de Culturd ,George Enescu” din Reghin cu
picturile lui Tudor Ionescu (din pécate, din
motive de sidnitate, T.1. este ,consemnat” intr-un
spital din Cluj) si cu sculpturile lui Stefan Balazs,
care trebuie sd soseascd in aceastd dupd-amiazi
din Sighetu Marmatiei. Dupa ce scdpdm, cu greu,
din aglomeratia Clujului, drumul decurge fara
incidente.

La Reghin suntem asteptati de domnul Ilie
Frandas, scriitor si responsabil cu problemele
culturale (desi noi sperdm sa nu-i credm
probleme) in cadrul Primdariei Reghin. Suntem
condusi la hotelul Parc, unde ne instalaim
ycartierul general”. Pand seara grupul se
completeazd cu, in ordinea sosirii: Ladislav

De la stanga la dreapta: Radu Ilarion Munteanu, Ggore Chif)ér, Ladislav Cetkovsky, Andreas Saurer
foto: Adelina Campean

Cetkovsky, ceh din Brno, drumet pasionat (a
strdbatut cu piciorul, in ultimii cincisprezece ani,
aproape toti Carpatii roménesti), poliglot,
traducdtor din si in limba roménd, ajuns la
Reghin dupa o calitorie de mai bine de doudzeci
si patru de ore In care a schimbat nenumdrate
trenuri; sculptorul Stefan Balazs si poetul Vasile
Muste din Sighetu Marmatiei; Radu Ilarion
Munteanu, scriitor bucurestean si redactor la
Liternet, adevdrati ,enciclopedie ambulantd”;
Andreas Saurer, poet gi jurnalist elvetian (tradus
in roméneste de Radu Tuculescu - Munte cu
Madonna, Biblioteca Revistei Familia, Oradea,
2005), vorbitor de limb3 roméni ,din familie”
(prima sa sotie a fost romancd); Victor Cublesan,
critic literar, presedintele juriului Concursului
national de poezie si prozi scurtd ,Ars Maris”;
Daniel Mosoiu, secretarul Asociatiei Culturale
»Ars Maris” si, evident nu In ultimul rdnd, poet.
Incheiem ziua in jurul unei mese lipsite de
festivism, de protocol rigid, ceea ce - pe noi
organizatorii cel putin - ne face sd fim optimisti.
Prima zi propriu-zisi a Intalnirilor (joi, 11
octombrie) debuteazd cu sosirea unui nou invitat,
poetul Grigore Chiper din Republica Moldova,
redactor la excelenta revistd Contrafort. In timp
ce Balazs si Adelina sunt ocupati cu panotarea
expozitiei la Casa de Culturd ,George Enescu”,
restul invitatilor viziteazd Muzeul Etnografic din
Reghin, moment de ,respiro” pand la deschiderea

urale

INTALNIRIE CULTURALE EUROPENE:,
h :

ARIS,

ARS

EDITIA |
11-13 octombrie 2007

i

(Hiblioteca Municipala _Pe

Afisul Intalnirilor Culturale Europene “Ars Maris”
Conceptia grafici: Cristian Chesut
oficials a Intalnirilor. Amplasat pe o suprafati nu
foarte mare, Muzeul este o oazi de arhaism
amenajatd cu bun gust, discret, cuceritor si
convingstor tocmai prin aceastd lipsd de
ostentativitate. In sfarsit, dupd cateva ore de
program de voie, la ora 17.00 ne deplasim la
Biblioteca Municipald ,Pentru Maior”. In fata unei
sdli pline, directorul Bibliotecii, domnul Marin
Sara, face oficiile de gazd3 si prezinti succint
motivul Intdlnirii, dupi care ,ostilitatile” sunt
preluate, cu aplomb, de citre Radu Tuculescu,
care prezintd invitatii si programul dar si
obiectivele de perspectiva ale Intalnirilor Culturale
Europene ,Ars Maris”. Prezenta ,in prezidiu” a
primarului Reghinului, domnul Nagy Andras, si
alocutiunea rostitd de domnia sa nu reprezintd un
simplu gest de politete, Primaria si Consiliul
Municipal Reghin fiind implicate direct, ca
principali parteneri, in organizarea Intalnirilor
reghinene. Intre timp Isi face aparitia si prozatorul
Alexandru Jurcan (dupd o céldtorie cu peripetii
legate de un autobuz stricat in autogara din Cluj),
la momentul oportun pentru a fi prezent la tripla
lansare de carte ce urmeazd sd aiba loc: romanul
lui Radu Tuculescu Umbra penei de gdscd (editia
a II-a, Ed. Galaxia Gutenberg, Targu Lapus, 2007),
amintitul volum de versuri al lui Andreas Saurer,
Munte cu Madonna, volumul de versuri Stapanul
si Silberta al lui Alexandru Jurcan (Ed. Casa Cairtii
de Stiintd, Cluj, 2007). Dupa autografele de
rigoare ale ,lansatilor”, la ora 18.30 trecute fix ne
mutdm, impreund cu o parte a publicului, la Casa
de Culturd ,George Enescu” (partener, aldturi de
Biblioteca ,Petru Maior”, al Intalnirilor), pentru
vernisarea triplei expozitii - de fotografie, picturd
si sculpturd - semnate de Adelina CAmpean,
Tudor lonescu si Stefan Balazs. Desi cei trei artisti
nu se cunosc personal si nici nu au corespondat
anterior, expozitia surprinde prin unitate, prin
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armonie, demonstrand (inci o dati, nu-i asa¢) ci
marile spirite se Intalnesc. Organizatorii cel putin
respird usurati: nu s-au produs ,balbe” -
desincronizdri in program -, publicul reghinean
s-a dovedit receptiv la propunerile noastre,
oaspetii incantati de primire, aga Incit nu ne
rdméne decit si sperdm ci si ziua a doua va fi
cel putin la fel de reusita.

Dupa cafelele de rigoare, vineri (12
octombrie), ne deplasdm la Grupul Scolar ,Lucian
Blaga” pentru o intilnire mai putin conventionald,
sperdm noi, cu elevii claselor mari. Cred ci avem
cu totii trac, stiut fiind cd tinerii nu se lasd usor
impresionati, cd dacd nu i-ai cistigat de partea ta
in primele minute risti si vorbesti in gol tot restul
intalnirii. Avem surpriza plicutd a unei sali pline.
Radu Tuculescu reugesete si destindd atmosfera,
astfel incat dupd scurt timp ne simtim ,in
mediu”: poetii recitd reusind sd nu-si facd praf
propriile poezii, Andreas Saurer marturiseste ca
una din primele lui curiozitdti legate de Romaénia
a fost sd viziteze Reghinul (dat fiind c& primind
repartitie in Reghin, Inainte de 1989, viitoarea sa
fostd sotie a preferat si emigreze), Alexandru
Jurcan amenint3 si acapareze momentul cu
umorul siu debordant (se linisteste cand i se
propune sd tind o ord deschisa de limba franceza
imediat ce noi ne vom retrage), Victor Cublesan
vorbeste cu umor si autoironie despre avantajele -
si mai ales, dezavantajele - de a fi critic literar
(ceea ce pe noi, autorii pasibili de a intra in
vizorul domniei sale, ne usor nelinisteste),
Adelina face zeci de fotografii - astfel incat ora
avutd la dispozitie trece extrem de repede.
Singurul ,dezamdgit” este Radu Ilarion Munteanu
(RIM sau ,titicu” pentru prieteni - si cum toti 1i
suntem prieteni...), care este obligat prin forta
imprejurdrilor s&-si concentreze ,discursul”, in
fapt un curs sui generis, despre literatura pe
Internet (edituri, reviste) la doar zece minute
(reusind s3 se opreascd la doudsprezece!), dupa ce
era dispus sd vorbeascd o ord...

In aceeasi zi, dupi-amiaza, gazda primitoare,
Casa de Culturd ,George Enescu” ne pune la
dispozitie sala de spectacole pentru unul din
momentele speciale ale Intalnirilor: un curs despre
rolul si modul de in care este compusd muzica de
film, importanta acesteia in economia unui film,
sutinut de Cristian Muresan, cunoscutul realizator
de la TVR Cluj (asupra acribiei cdruia este inutil
s& insistim). In Incheiere arel loc lansarea

Stefan Balazs si Adelina Campean
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volumului Apocalipse climaterice de Cristian
Muresan, ocazie cu care autorul intrd in polemica
cu nobelizatul Al Gore - si nu lipsit de
argumente.

Daca am fi fost superstitiosi, ne-ar fi nelinigtit
faptul c3 ultima zi, sdmbétd, este chiar 13
octombrie. Cum nu suntem, ne multumim si
batem In lemn c& nu e si vineri... Aflindune in
orasul lutierilor nu putem rata ocazia de a afla
mai multe despre cum se fac instrumentele
muzicale, asa c&, Inaintea pranzului, ddm curs
invitatiei domnului lon Lizdroiu de a-i vizita
fabrica de viori (era s& scriu atelierul, dar era
putin spus). Cu riscul de a spune o banalitate,
trebuie si recunosc ci este fascinant si afli si s
mai si vezi cum dintr-o bucati ,banald” de lemn
poate iesi o vioard de toatd frumusetea (si ma
refer, ca profanul, la obiectul in sine). Fird a intra
in amanunte, este suficient s3 mai spun doar cd
viorile de Reghin au desfacere in intreaga lume,
pe o piatd In care concurenta este severd si unde
nu poti ,trisa” decit o singurd data.

Revenim la ,oile noastre” si ne pregitim
pentru momentul de varf al primei editii a
Intalnirilor Culturale Europene ,Ars Maris”:
spectacolul de la ora 16.00 de pe scena Casei de
Culturd. Dupd ce face oficiile de amfitrion,
doamna Sorina Bloj, poetd si interpretd folk,
directoarea Casei de Culturd, predd microfonul lui
Radu Tuculescu (nevoit si-si ia in serios rolul de
presedinte al Asociatiei Culturale ,Ars Maris”),
care modereaz3... moderat, cu umor serios, puctul
final. La capitolul umor este insd ,tdiat” de
Alexandru Jurcan care stirneste aplauze la scend
deschisd interpetdnd cu vocatie actoriceascd un
capitol din romanul sdu Cocosul si Cocoasa. Cum
de aplauze la scend deschisd are parte si grupul
folk ,Ecoul” (Alexandrina Luca si Sorina Bloj) cu

De la stinga la dreapta: Ladislav Cetkovsky, Radu Tuculescu si Nagy Andras, Primarul Municipiului Reghin

foto: Adelina Campean

microrecitalul sustinut in fata unei sili aproape
pline. Si cele doud momente de teatru, one-
woman show, ale actritei Oana Vasilescu sunt
primite cu aplauze netrucate. La o asemenea
concurentd, poetilor invitati ca si celor din Reghin
nu le rfdmane decat si riste a-si tdlmici cu voce
tare propriile versuri. Ne descurcdm onorabil si ne
place si credem cé aplauze nu au fost de
complezentd. Anuntarea si decernarea premiilor
Concursului national de poezie si proza scurtd
,Ars Maris” incheie prima editie a Intalnirilor
Culturale Europene ,Ars Maris” intr-o notd
optimistd: oamenii Incd mai citesc, oamenii inca
mai scriu... Concluzia¢ E mai usor sa participi ca
invitat la un festival, decat si organizezi un
festival. Reversul medaliei¢ Satisfactia este mai
mare atunci cand iesi din starea ,pasivd” si
izbutesti s& duci ceva la bun sférsit. Cat de bine a
reusit aceastd editie a Intalnirilor reghinene vom
afla, sperdm, anul viitor, la cea de a doua editie,
cand vom putea verifica feed-back-ul iubitorilor de
culturd din Reghin si nu numai.

P.S.

Seara, afland ci rezultatul meciului de fotbal
Roménia-Olanda din cadrul grupelor de calificare
la Campionatul European din 2008 este 1-0,
suntem parcd si mai multumiti. Ne gdndim c3 la
editia a doua a Intélnirilor Culturale Europene
,Ars Maris” din 2008, ar trebui si ne
sincronizdm, de asti dati deliberat, cu un meci al
nationalei Roméniei. Se pare c3 le purtdm noroc
tricolorilor...

Premiile editiei intai a Concursului national de poezie si proza scurta
,Ars Maris”

Juriul primei editii a Concursului national de poezie si proza scurtd ,Ars Maris” (concurs lansat In
cadrul Intalnirilor Culturale Europene ,Ars Maris”, Reghin, 11-13 octombrie 2007), format din: Ioan
Moldovan, Radu Tuculescu, Daniel Mosoiu, Ioan-Pavel Azap (membri) si Victor Cublesan
(presedinte), a acordat urmaitoarele premii: Premiul pentru Poezie - Irina Roxana Georgescu
(Bucuresti); Premiul pentru Prozi - Roxana Sahanagiu (Bucuresti); Premiul revistei ,Verso” (Cluj-
Napoca) - Elena Cristina Mincu (proz4, Cluj-Napoca); Premiul revistei ,Steaua” (Cluj-Napoca) -
Adrian Dinis (poezie, Bucuresti); Premiul revistei ,Iribuna” (Cluj-Napoca) - Livia Ciupav (proz,
Arad); Premiul revistei ,Familia” (Oradea) - Vlad Pamula (prozi, Cluj-Napoca); Mentiuni - Monica
loana Dorgo (prozi, Reghin), Sanda Maria Boariu (poezie, Reghin).
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Premiul Tribunei la Concursul national de poezie si proza scurta “Ars Maris”

Cauza mortii domnului X

. Livia Ciupav

Foamea

»Nu mai pot continua asa. De azi nu mai
mananc nimic.”, hotirisc dis-de-dimineats,
cobordnd de pe céntar, dar, parci ar fi cuvinte
magice, brusc mi cuprinde o foame cumplits si
frigiderul mi se lipeste de privire ca un magnet.
,Ce-ar fi... s&1 deschid¢ O, nu si minanc, nici
vorb3, numai asa, de rimas bun. Pentru ultima
oard, bineinteles.” Trag de manerul usii cu grija,
asa cum ai desface ambalajul unei cutii cu
bomboane fine de ciocolatd si gura mi se umple
de apa. Inghit in sec de cateva ori, nirile mi se
dilati testind mirosurile si m3 trezesc mestecind
salamul, ,doar citeva felii, ce rdu Imi pot face,
parcd ar mai merge ceva, doar azi, uite, bucata de
tort, e pdcat sd se strice. Si brdnza asta proaspatd,
sunca trandafirie, oudle umplute, salata de vinete,
doar n-o s le arunc”. In loc s inceteze, foamea
se mareste ca aluatul dospit. Poate ziua de méiine
ar fi mai potrivitd pentru regim. Pand una-alta,
frigiderul e lund, nu-mi mai rdméne decét sd dau
ngvald In debara, la bulion, compot si dulceata.
Chiar si cartofii, neprelucrati termic, cum sunt, au
savoarea unei delicatese.

Ziua urmatoare Incep sd am mustrdri de
congtiintd. ,Azi nu voi mai minca nimic”, imi
spun, dar dintii m3 dor Ingrozitor, ce-oi fi patit,
ag roade ceva, un mdir sau un morcov, deschid
frigiderul, bate vantu’, descui debaraua, la fel de
pustiu. De disperare imi Infig maxilarele in
politele interioare, le fardmitez si le mestec, ah,
incd mai pastreazd aroma alimentelor. Odati
deschis apetitul, trec la mobild i la alte obiecte
casnice, sunt atdt de gustoase, cum nu mi-ag fi
imaginat vreodatd, imi vine si ma ling pe degete
de placere, le inghit pe nemestecate, pani la
ultima.

A treia zi imi e prea foame ca s3 mai am
indoieli. Din p&cate, casa e goald, au rimas doar
peretii, iar foamea tot creste, asemenea unui lapte
pus la fiert. Cineva suni la usa. Esti tu. ,Vai, ce
bine c3 ai venit!” si te topesc dintr-o rdsuflare.
Esti dulce ca siropul de zmeur si iubirea imi
umple stomacul o zi Intreaga.

A patra zi foamea e incd in mine. Cobor in

De la stanga la dreapta: Ladislav Cetkovsky, Radu Tuculescu, Radu Ilarion Munteanu, Ioan-Pavel Azap, Victor Cublesan

stradd si incep sd inghit oamenii, ii iau la rand,
fard discriminare, sdraci si bogati, tdrani si
intelectuali, homosexuali si heterosexuali, nu e
nici o diferentd la gust si stomacul meu 1i digera
la fel de frumos pe toti.

Ziua a cincea dau iama in clidiri. Cocioabe,
zgéraie-nori, monumente istorice, biserici de toate
religiile, toate se dizolvd In uriasa mea gurd si nu
se bat defel.

A sasea zi nu mai am r3bdare, inghit
Pamantul cu totul, doar-doar mi-oi potoli nevoia,
iar ca desert, In loc de cozonac, apuc Soarele si il
indes in gitlejul meu fard fund. $i fiindu-mi sete,
dintr-o sorbituri rezolv si Calea Lactee.

Ziua a saptea md surprinde plutind in spatiu,
deh, nu mai existd nici gravitatie, la asta nu mi
gandisem cind iInghitisem atita amar de materie.
Atipesc, sdptdmana fusese foarte istovitoare, dar
somnul mi-e presdrat cu cogmaruri terifiante, de
fapt unul si acelasi, repetat la infinit: se ficea ca
nu mai am ce sd mananc.

Cauza mortii domnului X

Cel mai riu lucru, atunci cAnd moare cineva, e
faptul cd trebuie s& stabilesc cauza decesului. De
ce a avut loc acel eveniment si nu altul din
multitudinea de evenimente posibile care s-ar fi
putut produce¢ Cine sau ce a perturbat traiectoria
subiectului¢ Evenimentul era inevitabil sau nu¢ E
ca si cum ai incerca sd reconstitui o camera intrea-
gd, doar privind induntru pe gaura cheii. Rar ajung
la o concluzie precisd, de cele mai multe ori ma
limitez la consultarea specialistilor si a martorilor
si la consemnarea observatiilor intr-un raport.

Transcriu mai jos citeva din notitele mele, cu
privire la moartea domnului X.

Politistul: soferul a incilcat flagrant regulile de
circulatie, nu a acordat prioritate, viteza maxima
admisd nu a fost respectatd, nu a purtat centura
de siguranti si, in momentul impactului, a fost
zvarlit prin parbriz.

Eu: Credeti ci aceasta e cauza decesului¢

Politistul: Evident.

Medicul legist: Numeroase fracturi,
traumatism cranian, rupturd de coloani, toate
post-mortem.

Eu: Poftim¢ Vreti sa spuneti cd era mort
inaintea impactului¢

Medicul: In mod sigur. Congestie cerebral.
Caldura probabil.

Meteorologul de serviciu (prin telefon): Alo,
da, o zi canicularg, 40 de grade la umbrg, da, e
posibil.

Inginerul de constructii rutiere: Soseaua a fost
construitd In bataie de joc, fundatie
necorespunzitoare, asfalt de slabg calitate,
portiuni cu deniveldri. Proiect prost, proiectant
slab, executori necalificati.

Un martor: Stiati ¢4 ambulanta a intarziat 20
de minute¢ Si suntem la numai cAteva strizi de
spital, e posibil asa ceva¢

Soferul de pe ambulantd: Strizile erau blocate.
Se asfalta si a trebuit s3 ocolim.

Mecanicul: Avea probleme cu frana. I.am spus
la ultima verificare, dar n-a mai venit si i-o fac si
uite ce a patit.

Psihologul: Domnul X se afla intr-o stare de
ingrijorare profund3, care, deviindu- atentia, i-a
devenit fatala.

Eu: Cum v-ati dat seama¢ Era deja mort cind
l-ati consultat, nu¢

Psihologul: Paloarea, cearcinele, mici
incretituri ale fetei, avem o intreagd tehnici.

lubita (prin telefon): Da, ne certasem (plange).
Credeti ci de asta...¢

Ghicitoarea: Domnu’ meu, era vineri, 13.
Ucigd] toaca si-a bigat coada, ce mai.

Preotul: Domnul l-a chemat la El. Odihneasci-
se-n Impératia Cerurilor, in numele Tatalui si-al
Fiului si-al Sfantului Duh, Amin.

Soferul de tir: Eu nu am nici o vin3. Circulam
perfect regulamentar si dintr-o datd imi intrd neb-
unul In fatd. Puteam s3 mor si eu, vd dati seama.

Cunostinte, prieteni: Cum¢ A murit¢ N-am
stiut! Cand¢ Cam avea patima bauturii, ce-i drept.
Era beat, nu-i asa¢

Medicul: Pot confirma ci intr-adevir alcoolul
depdsea concentratia normald.

Muncitor pompe funebre: Habar n-am de ce a
murit, dar Domnu’ s&i dea sinitate acolo unde o
fi, c& de pe urma de-alde &stora Imi cAstig eu
péinea.

Fosta sotie: In sfarsit, a ficut si el ceva bun.

Nu termin bine de editat cele aflate ci sunt
trimisd din nou pe teren. De data aceasta, o
doamnd Y a cdzut de la etajul 10 si a decedat
instantaneu.

foto: Adelina Campean
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,Nu m-am situat niciodata in
vreun grup anume, nu am nici
o polita de platit”

- de vorba cu poetul George Vulturescu

loan-Pavel Azap: - Domnule George
Vulturescu, pretextul acestui interviu il reprezintd
cele 200 de numere ale revistei Poesis, numdrul
aniversar fiind lansat in cursul lunii septembrie si
la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor. Chiar daca
Poesis este o revistd (re)cunoscutd, nu cred cd este
lipsit de interes un scurt istoric al acesteia. Vi
rog!

George Vulturescu: - Primul numdr al revistei
am reusit sa-1 scot pe piatd la Inceput de februarie
1990. Singura tipografie din localitate (a fostului
ziar oficios ,Cronica sdtmareand”) gemea de
comenzi: cotidiene politice, reviste erotice, afise
de propagandi electorald. N-am avut loc in
propriul oras pentru paginile mele culturale: pind
la num3rul 3 le-am editat la Oradea. Satu Mare a
fost, din pacate, mai mult un creuzet, un habitat-
tampon intre Ungaria si Ucraina, mai mult al
comertului de granitd decit de elevatie creatoare,
de agezare ,In proiect”. Sdrac in institutii
culturale, cu citeva reviste modeste prin vreme

PWESIS

Revista de poezie

® CRONICA LITERARA ®

Poente ® Tineri poeti @

ISTORIE LITERARA @ Eminesciana ®
Traduceri ® Confesiuni “Poesis” @

[TEe—.

TEATRUL UTTAT

NICOLAE BALOTA:
GABRIELA MELINESCU traduc

fr.'h-'fl'fa"\'.' Auiarina F
MARINA TVETAEVA - M

(cea mai importantd a fost initiatd de G.M.
Zamfirescu in perioada sa de refugiu sdtmarean -
Icoane maramuregene, 1923-1924), Sitmarul avea
nevoie de o revistd de culturd. Incercarea de-a
sustine o astfel de initiativd s-a facut prin revista
Tribuna (intre 1984-1986) cind in interiorul
paginilor ei a apdrut un supliment lunar ,Pagini
Satmarene” prin grija redactorului sef de atunci,
Vasile Saldjan, sitmérean de origine. Alexandru
Pintescu, Ion Vidan, Radu Ulmeanu, Grigore
Scarlat, Ion Ghiur, Alexandru Zotta, Cornel
Munteanu, Gh. Glodeanu si subsemnatul am
semnat paginile acelor ani.

- Dupd 1990 au apérut si au dispdrut
sumedenie de reviste de culturd (si mé refer nu
numai la cele literare, ci si la reviste de film, de
teatru, de artd plasticd). Cum a reusit Poesis sd
reziste in toti acesti 17 ani, mai ales avind in
vedere profilul strict - poezia¢

- Ciudat, nu de o ,revistd de poezie” avea
nevoie Sitmarul, ci de o revistd de cultur care si
reveleze diversitatea cotelor atinse de
personalitatile locale in domeniile artelor plastice,
muzicale, a literaturii si istoriei. O altd grupare
sitmireand (Ion Vidan, Nae Antonescu, Radu
Ulmeanu, Vasile Tarta, lon Ghiur) a incercat intre
1990-1994 sd pund pe picioare revista Pleiade: n-a
reusit. Mai mult (si profitabil financiar!) a durat
revista lor Arena, un magazin cu informatii culese
de aiurea, cu poze erotice si divertisment. Dar in
oragele mici ,minunile” nu tin mai mult de trei
zile!

Interesant este ca au ,biruit” in timp doud
reviste fard ,traditie”, de care orasul pdrea cd nu
are nevoie si a ciror fortd de sustinere venea din
viata culturald din afara judetului, fiecare
yoriginald” si atipicd in felul ei: Poesis, ,revistd de
poezie” si Fictiuni, ,revistd de literaturd SF&arte”
(apdrutd in 1998, cu tindrul Horia Nicola Ursu
redactor sef). Cum a reusit Poesis si se mentini
am mai spus: am avut sansa sd pot alege si
lucrez la citeva institutii locale (Casa de cultur3,
Inspectoratul judetean pentru culturd) unde
proiectele mele au gésit un teren virgin. Stelele
norocoase au fost un sir de prieteni care au
crezut In visul meu de poet si fard de care -
printre mentalitatile locului - m-as fi poticnit pe
drum: Alexandru Pintescu, Gh. Glodeanu,
Dumitru Pacuraru...

- De la aparitie si pind in prezent, Poesis este
legatd in primul rind de numele dumneavoastra.
Ce v-a determinat sd vd osteniti a face o revistds¢
A fost un gest de orgoliu scriitoricesc¢ Un
yapostolat”¢ O afacere

- Am mai spus: orice poet 1si viseazd propria
revistd de poezie si, probabil, propria istorie
literard... Modelul meu, dacd vreti, a fost revista
Echinox. Desi am absolvit filologia la Cluj-Napoca
(lucrare de diploma cu 10 la Ioana Em. Petrescu)
nu am publicat niciodatd in paginile ei. Nu am
nicio explicatie, poate nu eram ,pregitit”, desi
debutasem prezentat elogios de citre St. Aug.
Doinas in 1973 la revista Familia. Dar in silile
Bibliotecii ,Lucian Blaga” (trebuie sa subliniez ca
primul ei director general a fost sitmareanul
Eugen Pavel Barbul intre 1920-1935) mi-am
cdpdatat constiinta de transilvdnean: aici am copiat
tot ce am gisit referitor la Satu Mare. Rodul
acelor ani a fost editarea primului dictionar
satmdrean: Culturd i literaturd in tinuturile
Satmarului. Dictionar: 1700-2000 (2000). Atunci,
si acolo, la Cluj, am stiut cd voi rdmine toatd
viata la Satu Mare si mi voi dedica culturii din
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George Vulturescu

acest spatiu. ,Apostolat”, spui, dar oare se poate
desprinde atit de usor un transilvdnean de
responsabilitatea, de datoria, de ,misiunea” fatd
de locurile de origine¢ Cred ca nu. Nu e niciun
orgoliu In revista mea, nicio urma de regret
provincial. N-am Incurajat nicio polemicd pentru
cd nu m-am situat niciodatd in vreun grup
anume, nu am nicio politd de platit. Stiu bine c&
din Satu Mare nu se pot stabili ,directii”,
ycanoane”, dar pot aduce prin paginile revistei
valorile culturii si pe granita de Vest. Asta si fac
prin asocierea revistei cu Festivalul anual ,Zilele
culturale Poesis”, prin Intilnirile cu scriitorii si
lansérile de carte organizate la ,Cafeneaua Poesis”
patronatd de ziarul Informatia zilei, editorul
financiar al revistei.

- In ce mdsurd a fost ajutat si / sau in ce
mdsurd l-a incurcat ,facerea” acestei reviste pe
scriitorul George Vulturescu¢

- Nu stiu dac3 pot trage cu adevdrat o linie
intre cel care a ficut revistd, iatd de 17 ani, si
scriitorul George Vulturescu. Sunt zile in care
prejudiciul adus timpului de scris al scriitorului
este enorm: nu e o ,afacere”, cum m3 intrebati, ci
o pierdere. Eu nu am avut niciodati o redactie cu
oameni retribuiti, cu atributii precise care sa
pregiteascd un numdr. Conceptia numerelor,
desenul machetei, selectarea materialelor,
corespondenta cu scriitorii, corectura, toate
operatiile legate de tiparire imi apartin. Nu am
fost niciodata retribuit pentru aceastd muncd,
decit pentru activitatea din cadrul institutiilor de
culturd. Aceste institutii mi-au fost ins3 un cadru
larg de relatii cu scriitorii si publicul sdtmdrean.
Daca am pierdut cu fiecare numar mécar un
poem propriu, cit cistig in bucuria de-a fi aldturi
de textele celorlalti! Cu sigurantd am cistigat: a
trebuit s3 urmdresc la zi piata cartii, am batut
targurile de carte, am primit cartile noi la timp,
am descoperit bucuria de-ai urmdri pe
contemporani si de a scrie despre cartile lor. Acest
lucru se poate vedea in cartea mea de criticd
Cronicar pe Frontiera Poesis, Princeps Edit, 2005.
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- Ati debutat editorial in 1988. Dup& 1990
ritmul volumelor semnate George Vulturescu si al
receptrii acestora ar putea sd-i facd invidiogi pe
multi scriitori romani. In conditiile in care
majoritate covirgitoare a scriitorilor se pling cd nu
pot publica, sau cd tirajele sunt mici iar receptarea
ca si inexistentd (despre cistigul material nici nu
poate fi vorba), vd considerati un norocos sau un
privilegiat¢

- Cred, pe urmele altor scriitori, c& orice carte
e un permanent debut. Esti raportat istoriceste la
un anume cititor. lati: cartea mea de debut
(Frontiera dintre cuvinte, 1988) mi-a fost
recenzatd de Nicolae Steinhardt. Celelalte cirti
(Tratat despre Ochiul orb, 1996; Gheara literei,
1998) lau avut in fatd pe St. Aug. Doinas, Romul
Munteanu, Cornel Regman, Laurentiu Ulici.
Acum ei nu mai sunt, cirtile celelalte au alti
cititori.

Nu cred c3 sunt mai ,norocos” sau mai
yprivilegiat” decit altii, aici, in Nordul meu.
Dimpotriva. Sunt insd un ardelean serios care
incearcd sd onoreze locul sdu si sd nu risipeasca
harul ce i s-a dat. La marginea ,sistemului
cultural”, In provincie, nu existd alte privilegii si
ycapital de imagine” decit cartile si faptele tale. $i
acestea sunt Intelese si comentate in functie de
conjuncturi. Eu nu sunt interesat de top-urile cu
trei sau cinci stelute din reviste, de clasamentele
pe universititi, pe apartenentd de cenacluri.

Cel mai ,norocos” m& consider cind reusesc
sd obtin fonduri financiare si pot sd adun scriitori
de valoare la ,Zilele Poesis” din Satu Mare...

- Cel putin prin volumele Nord, si dincolo de
Nord, Stinci nuptiale si Monograme pe pietrele
Nordului ati realizat o - si o numim conventional
(sau nu¢) astfel - mitologie a Nordului, spatiu /
teritoriu cdrui ii apartineti atit prin nastere, cit si
prin faptul cd aici trditi si scrieti. Cit vi s-a impus
de la sine si cit ati construit acest univers, acest
spatiu¢ Cu alte cuvinte, in ce mdsurd omul
sfinteste locul si in ce mdsurd locul sfinteste
(poeticeste) omul¢

- Spatiul meu natal (sunt fiu de codreni
dintr-o zoni care uneste Chioarul, Sdtmarul si

Salajul) are o mitologie proprie de care nu te poti
indepirta: esti ,iradiat” cu energetica pietrelor,
cunosti hiurile si misterul druidic al stejarilor din
sihle si, evident, strilucirea cutitului: ,Mina care
scrie e totuna cu mina de pe cutit”. Dac3 mi s-a
impus de la sine (prin latenta limbii) predilectia
pentru verbul tdios, constructia si selectia temelor
pot fi si rodul deliberat al culturii cit si sinergiile
ascunse ale temelor care te aleg pe tine: e si un
ynord” interior, mai mult al unei sensibilitati
septentrionale (datoratd expresionismului german,
lui Nietzsche, desigur) decit al unei geografii
reale. Relatia mea cu spatiul de obirsie nu e
tocmai una de ,sfintenie”: eu l-am trddat prin
vreme, pdrdsindu-l. Poate cd versul Insd e legdtura
mea ombilicald cu puterile pietrelor si ierburilor
sale. Nu mi-e de loc teamd de acest stigmat al
ynordului” si drept dovadd mi-am intitulat simplu
noul volum de la Ed. Brumar: Alte poeme din

Nord (2007).

- ,Las orasul poetilor canonici” - marturisiti
undeva. 54 inteleg cd poezia presupune pentru
dumneavoastrd un demers polemic¢ Poetul
trebuie sd fie musai un revoltat - poezia un act
yparicid”¢

- Nu un revoltat, ci un vizionar. Viziunile apar
in noptile si-n hrubele creierului: ,Mormintul si
creierul nu-l imparti cu nimeni”, spun undeva. In
piete si-n sdli de academii se celebreazi
(canonizeazd¢) simulacre. M4 disociez (polemicé
resemnaté) si ,ma Intorc la lupii mei din Nord: in
ochii lor am vazut litera/ gata s&-si urle numele”.
Limbajele contemporane mi se par osificate,
textualismul a uscat puterile orfice ale cuvintului.
Prea multe coduri, prea multe msti de dat la o
parte de pe respiratia poeziei...

- Sunteti unul dintre poetii (si este cunoscut
faptul c& poetii sunt mai ,rdi” decit scriitorii!) cei
mai lipsiti de orgolii imediate, cotidiene; mai
simplu spus, de rdutate sau invidie fatd de
confrati. Dimpotrivd, orice gest al dumneavoastrd
denotd o vocatie a prieteniei. Cine ,domind” in
aceastd atitudine: omul George Vulturescu sau
scriitorul George Vulturescu?

PREMIILE LITERARE
POESIS

Zilele Poesis 2007

2007~ SATUMARE |

- Nu, nu cred c3 poetii sunt mai rdi decit
ceilalti scriitori - prozatorii, dramaturgii. Dar
criticii literari care au sugrumat in ei poeti sau
prozatori¢ Dar invidiile dintre pictori, muzicieni,
balerini¢ Oho-ho! Am vazut scriitori de toate
felurile, dar pe poetul Ion Muresan nu l-am vizut
nici riu, nici invidios...

Si: aveti o parere idilicd despre mine. Or, nu e
nimic idilic in provincie: nici Poesis, care se face
cu trudi si umilinte, nici relatiile cu oficialii locali
care nu au nicio preocupare ,culturald”. Insi aveti
dreptate In privinta prieteniei: dintre toate valorile
vietii am ales-o mereu. Cred si In ceea ce se
numeste, atit de rar, ,prietenie literard”. lar in
privinta unei dominatii, scindéri intre om si
scriitor nu-mi bat capul - am un ,profesor” de
veche ,scoald”: pietrele Nordului. A sta in fata
unei pietre e o ,ucenicie a mortii”, un ritual de
imblinzire a efemerului. Cine cistigd¢ Intotdeauna
pe pietre, In soare si vint - ochiul omului;
intotdeauna cind omul e sub lespedea lor cistigd
versul lui din inscriptii...

- O Intrebare pe care nu v-am adresat-o
(evident, sunt mai multe) si la care ati dori s&
rdspundeti...

- Da, cred ci ar trebui si fie una referitoare la
numdrul 200 Poesis...

- V& provoc sd rdspundeti la ea...

- Desigur, numadrul 200 in sine nu inseamnd
mare lucru: dar pentru Satu Mare 200 de numere
ale unei reviste de culturd inseamnd mult.
Revistele precedente (se numeau ,foi de culturd”)
aveau 4 sau 8 pagini si nu depdseau 3-5 numere
(Tara de Sus, 1921; Datina, 1938; Muguri, 1929;
Tara Oasului, 1925; Prietenii artei, 1947). As fi
vrut sd fie un numar ,special” in chiar 200 de
pagini dar nu mi-a reusit (decit in 154!). Sunt
rubricile permanente (Cartea de poezie,
Confesiuni ,Poesis”, Istorie literard, Tineri poeti,
Planeta poezie etc.) si semnatari prezenti aproape
numdr de numdr: Gh. Glodeanu, N. Catanoy,
Viorel Muresan, Gh. Mocuta, Vasile Spiridon,
Daniela Sitar-Taut, Tatiana Ridulescu, Ion Buzasi,
Arthur Porumboiu, Crina Bud, Marian Barbu,
Marius Chelaru, Elvira Iliescu, Lucian Perta,
Andrei Zanca, Letitia Ilea, Alexandru Lungu si
altii. Dupd cum stiti, revista are multe pagini
color, sunt numdir de numdr, reproduceri dupa
lucrdri de artd plasticd (aici lucrdri de la expozitia
yFormd, Culoare, Timp” de la Negresti-Oas, iulie-
august 2007), albumul fotografic ,Poesis”,
ilustratii de Gabriela Melinescu.

Exist4, ca si la alte reviste, numere de colecti,
numere bune si altele mai putin reusite. Incerc s3
mi perfectionez, invat cu fiecare numadr si ,fac o
revistd”. Daci dincolo de partea tehnica-grafica se
vede pretuirea pe care o port cirtii celuilalt (in
acest numdr sunt recenzate peste 20 de carti, sunt
17 grupaje de poezie si peste 10 autori tradusi din
alte literaturi) este suficient. Poetul si cirtile sale
sunt ,pasagerii” cei mai alesi ai acestei corabii de
hirtie din Nordul meu sdtmarean. Sper inc3 s
mai iesim, impreund, pe valuri...

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
[ |
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“O bijuterie se poate
transforma foarte usor
intr-un gablont”

. de vorba cu Marius Tabacu, directorul Filarmonicii “Transilvania”

ilarmonica “Transilvania” din Cluj-Napoca

triieste de citiva ani Intrun “prezent

continuu” cu probleme. Cea mai mare este
lipsa unei sali de concerte, instrumental ce
rispunde de sonoritatea unei formatii, de
omogenitatea si stilul propriu; apoi lipsa unui
director, a unui manager care s3-si pund amprenta
personalititii proprii, cu bune si cu rele - dar s3
ducd lucrurile mai departe; lipsa unui dirijor
permanent la pupitrul orchestrei este un alt
handicap vizibil de la mare distant3. Recent, cel
putin una dintre probleme pare a fi fost rezolvata:

= = T—
foto: Farcas Filep

Marius Tabacu

dupi incheierea concursului de rigoare, noul
director al Filarmonicii de Stat “Transilvania” din
Cluj-Napoca este domnul Marius Tabacu - pianist,
muzician, om de televiziune dar si un cunoscut om
de afaceri. I-am adresat “la cald” citeva Intrebari.

Ciprian Rusu: - Domnule Marius Tabacu, acest
post, rivnit de unii si hulit de altii, este pentru dum-
neavoastrd o oportunitate, e un post inalt sau doar
ingraté

Marius Tabacu: - Dacd e un post Inalt sau nu,
voi raspunde mai exact peste citva timp - atuncea
cind voi cddea voi sti cu sigurantd cit de inalt a
fost, deocamdat3 vreau sd cred c3 sunt cu picioarele
pe pamint. Ceea ce este sigur deocamdatd e ci filar-
monica este o bijuterie care, dacd nu vom avea grija
de ea se poate transforma foarte usor intr-un
gablont, si cred cd nimeni nu vrea acest lucru. Eu
am crescut alituri de aceastd filarmonich, fir& s& fi
fost membru al ei, am trdit, am vibrat aldturi de
filarmonic4, in sala ei, in Casa Universitarilor, pe
care o consider si acum sala ei, sala (si a) filar-
monicii - iar problema slii trebuie rezolvat3 cit mai
repede cu putintd. Pirerea mea este ci noi cei ce
suntem acum in birouri avem o singurd sarcini
real: si credm toate conditiile pentru ca cei de pe
scend si se simtd cit mai confortabil, altfel nu
putem s& le cerem si cinte la nivelul pe care 1l au.

- Aminteati despre sala de concerte. Cel care nu
Intelege importanta sdlii si a sonoritdtilor ce pot s
ne ducd pe culmile extazului sau ale disperdrii, nu
Intelege muzica deloc. O altd problemd, cu
ghilimelele de rigoare, ar fi lipsa unui dirijjor perma-
nent. Cum vede Marius Tabacu aceastd problem&¢

- S& scoatem ghilimelele din context, proble-
mele sunt reale. Problemele existd si nu vom mitu-
ra gunoiul sub pres. Problema dirijorului este una
capitald, nu poate sd existe o orchestrd la nivel
european, f3rd un dirjjor permanent - desigur si
acesta de nivel european, asa cum filarmonica din
Cluj o meritd din plin. Stiu ci au fost si sunt duse
tratative cu mai multi dirijori, lucrurile sunt pe
fagasul cel bun, dar nu-mi cereti acuma nume, din
motive lesne de inteles. Trebuie si-mi acordati si
mie citva timp de reflectie, trebuie s ma consult cu
ansamblul pentru 3 la urma urmei ei sunt cei care
vor lucra efectiv cu dirijorul si au un cuvint de

spus. S& nu fiu inteles gresit. Sarcina unui dirijor
permanent nu este de a tine cit mai multe concerte,
el ar trebui si aibd pe stagiune sase-sapte concerte;
metaforic spus, el trebuie si steargd praful de pe
orchestrd, s3 aducd orchestra la nivelul pe care de
fapt il are si s3 tina in min4 friiele formatiei. In
ultimi instantd nu numdrul de concerte ale dirijoru-
lui permanent este important, ci existenta a cit mai
multe concerte bune, toate bine drimuite asa cum
trebuie sd fie gi politica repertoriald.

- Care a fost cea mai grea intrebare la concursul
recent Incheiat¢

- Am fost intrebat care vor fi problemele pe
care le voi rezolva repede. Réspunsul a fost: nimic.
Nimic nu se poate rezolva repede. Repede se pot
porni o multime de proiecte - cu sala, cu dirijorul
permanent - dar pentru a rezolva orice problemd, ai
nevoie de timp si de sansa.

- Nu avem pretentia absurdd sd aflim cum vor
fi rezolvate toate problemele filarmonicii clujene dar
vom reveni cit mai curind posibil cu, sperdm, vesti
optimiste pentru publicul clujean care asteaptd un
reviriment real al Filarmonicii “Transilvania”. V3
multumesc!

Interviu realizat de
Ciprian Rusu

Pluralism si multiculturalism

Doua concepte ale gindirii politice vazute
in antiteza de Giovanni Sartori

. Victor Neumann

u orice notiune echivaleazi cu un concept.

Atunci cind este foarte des folositd si cind

concentreazd semnificatii profunde ale
gindirii umane, deci, cind este de neinlocuit printr-
alta, atunci, notiunea devine concept. Prin
intermediul ei e dezvaluit un mod de a comunica
si a actiona al vorbitorilor unei limbi, un set de
valori sau o stare de civilizatie la care a ajuns
grupul care o utilizeaza. In sfirsit, notiunea arati
comportamentul, respectiv, codul ce conferd
identitate grupurilor, societitilor, natiunilor.
Clarificarea conceptuald este o preocupare
constantd in culturile occidentale de astdzi.
Studiile dedicate acesteia au debutat in anii '50 in
Marea Britanie si Germania, pentru ca mai apoi sa
se extindd in mediile stiintifice din Olanda, Franta,
Spania, Italia, Finlanda, s.a. In seria preocupérilor
recente de acest fel, meriti s amintesc faptul cd
in noiembrie 2003 a avut loc la Sofia o conferintd
internationald dedicatd operei istoricului Reinhart
Koselleck, cel mai important ginditor si promotor
german al istoriei conceptelor fundamentale. Intre
31 august si 2 septembrie 2007, la Istanbul s-a
desfisurat un congres de istoria conceptelor
fundamentale si a gindirii politice, o sesiune fiind
dedicatd contributiilor in domeniu semnate de
acelasi Reinhart Koselleck!. Repetatele crize din
ultimele decenii aratd c3 politicienii,
administratorii, ziaristii si universitarii au nevoie
de mai bune instrumente de lucru, respectiv, de
acele concepte capabile si redea cit mai fidel
schimbdrile rapide ale lumii contemporane.

Cunoasterea gindirii politice si a societatii este

indatoratd studiului conceptelor. Deconstructia

miturilor istoriei prin studiul limbajelor si aflarea
solutiilor pentru viitor sint legate de istoria
conceptuald. Tarile Europei Centrale, de Est si de
Sud-Est sint Incd putin prezente in acest univers al
cercetdrii stiintifice?. Amintita absentd are urmari
in Intelegerea excesiv de sentimentald a istoriei, in
interpretarea politicd a economiei §i societdtii, In
inexistenta unui real pluralism politic si, adesea, a
normelor societatii civile. Are consecinte in
cresterea gradului de ignorantd, dar mai ales in
radicalizarea spiritelor. Pornind de la aceste
consideratii, comentariul meu se ocupd de eseul
lui Giovanni Sartori intitulat Ce facem cu strdinii¢
Pluralism vs. Multiculturalism. Eseu despre
societatea multietnicd, (traducere din italiand de
Geo Vasile, Humanitas, Bucuresti, 2007).

Cum se explicd atentia acordatd acestui eseu¢
In primul rind este vorba de traducerea in limba
romand a uneia dintre operele controversate ale
filozofului italian. In al doilea rind, o parte dintre
fostele state comuniste indica un serios deficit de
pedagogie sociald si de formare intelectuald, din
acest punct de vedere Romaénia fiind intre cele mai
afectate; mai exact, volumele ce contin derapaje
ideologice devin mai atrdgitoare decit acelea cu un
continut rational si cu argumente stiintifice. In
sfirsit, conceptul de multiculturalism pe care il
aduce in prim plan cartea lui Sartori are nevoie
micar de o cunoastere (daci nu de o cercetare
aplicatd) a experientelor istorico-geografice,
cultural-religioase (regionale, nationale,
continentale) precum si de o bund fundamentare
teoreticd spre a putea fi corect promovat.
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Imigratia haoticd si aparitia noilor comunitati
in oragele Europei occidentale il preocupa pe
autorul cirtil amintite. Interesul sdu pentru
conservarea pluralismului democratic este motivat
de extinderea politicii privind recunoasterea
diversitatilor culturale. In consecints, o mare parte
a eseului Ce facem cu strdinii¢ este dedicatd
conceptului de multiculturalism. Importanta
operelor de teorie si filozofie politica ale lui
Giovanni Sartori, precum si implicarea sa in
dezbaterile culturale din Italia, m& face s cred ci
interpretirile propuse de acesta se cuvin luate in
considerare. $i pentru cd Roménia este la inceput
de drum?, respectiv in faza descoperii conceptelor
formatoare ale gindirii politice democratice, cred
cad semnele de Intrebare ridicate de eseul Ce facem
cu strdinii¢ meritd atentia, analiza si comentariile
noastre.

Cititorul va vedea c3 Sartori a fost provocat de
fenomenul imigratiei; va sesiza ca interesul siu
pentru tema In cauzd se rezumd la oragele
occidentale si exprimd nemultumirea fatd de
politica Italiei ce sustine integrarea noilor-veniti
din Lumea a treia; va vedea ci desi filozoful
acceptd interculturalitatea ca pe un concept
fundamental reflectind identitatea comuni
europeand, el neagd utilitatea recunoagterii
diversitatii, respectiv, multiculturalitatea; va
remarca de ce Sartori trateazi viata comunititilor
nationale ca rezultat al relatiilor lor cu exteriorul
si nu ca o consecintd a istoriei interne a Europei;
va descoperi cd autorul abordeazi peiorativ
imigratia, ideea de striin, respectiv, capacitatea
imigrantului de a se integra in societatea gazdd; va
vedea cum este ignoratd perspectiva timpului pe
care il trdim, cum filozoful in loc si se aseze cu
fata spre viitor, se intoarce constant spre trecut; va
descoperi c& autorul omite problema imigratiei din
fosta Europd comunistd, interesul fiind orientat
aproape exclusiv spre imigratia din tirile islamice
si din Africa; va constata c&, adesea, ghetourile
imigrantilor sint echivalate comunititilor
multiculturale. Oricit de subiective sau motivate
de o perceptie personald a socialului (in acord cu
standardele culturii civice florentine din care
provine filosoful), reflectiile lui Sartori sint un bun
prilej pentru o utild clarificare a contradictiei ori a
complementaritatii conceptelor pluralism si
multiculturalism. In sfirsit, ideile volumului in
discutie aratd evolutia unui segment reprezentativ
al gindirii intelectuale europene, una pe care
politicile de miine vor incerca sa o valorifice.

Critic la adresa studiilor ce referd la
multiculturalism, Sartori refuzd si crediteze
amintitul concept drept unul necesar democratiilor
contemporane. Mai mult, gaseste ca fiind gravad
acceptarea si utilizarea lui in promovarea
drepturilor colective ale imigrantilor. Conceptului
de multiculturalism, filozoful ii opune pe acela de
pluralism. El trage un semnal de alarm3 cu privire
la sensul ideologic al multiculturalismului si la
gresita lui asociere cu pluralismul. Nici vorba de
complementaritate, scrie filozoful, cici
“pluralismul si multiculturalismul sint conceptii
antitetice care se neaga reciproc” (cf. op.cit., p.7).
Autorul produce o serie de argumente in favoarea
demonstratiilor sale, reconsiderind
multiculturalismul si comentind sensurile abuziv
atribuite acestuia In ultimele decenii. Daci in
cazul pluralismului pledoaria e remarcabild, fiind
insotitd de exemple credibile si de comentarii ce
evidentiazd nobletea conceptului4, atunci, in
privinta multiculturalismului, lucrurile sint ceva
mai complicate. Calitdtile speculative, bunul simt
ori temerile intime ale autorului nu sint
intotdeauna suficiente spre a surclasa
multiculturalismul si a oferi o rezolvare teoreticd
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acceptabild. Voi incerca si arit si de ce. Ar fi insd
nedrept si nu recunoastem c& Sartori redeschide o
temd serioasd ce pretinde o abordare complex3, o
contextualizare exactd si o definire terminologicd
cu mai putine fisuri. Desi atrage atentia asupra
celor mai cunoscute studii de multiculturalism,
exemplul acelora ale lui Charles Taylor e notoriu?,
autorul nu e In m3surd si identifice cele mai
importante dintre neajunsurile lor. Faptul se
datoreazd nu doar capcanelor temei, dar mai cu
seamd insuficientelor cercetdri de sociologia
culturii si de istorie a societatii.

S& vedem de ce aseazi In antitezi cele doud
concepte¢ Din perspectiva lui Sartori,
recunoagterea diversititii comunitare, a societitii
multiculturale, este ,plind de consecinte pentru
soarta comunitatii pluraliste”. “O societate
fragmentatd nu inseamnd c3 este totodatd si
pluralistd. Chiar dac3 este adevérat ca pluralismul
pretinde o societate de asocieri multiple, acesta nu
este un atribut suficient. De fapt, aceste asocieri
trebuie s fie in primul rind voluntare
(neobligatorii sau apartinind celor niscuti in
interiorul lor) si, in al doilea rind, non-exclusive,
adicd, deschise unor afilieri multiple...”. Potrivit
filozofului, , pluralismul functioneazd atunci cind
pomenitele cleavages sau linii de separatie sint
neutralizate si tinute In friu de afilieri (inclusiv
lealitati) multiple, si se blocheaz3, ca si zic asa,
cind liniile de fracturd economico-sociale coincid,
Insumindu-se si Intirindu-se una pe alta (de pilda
in grupuri a cdror identitate este deopotriva etnic,
religioas si lingvisticd). In acest caz, pacea
(coexistenta sociald) poate fi inci asiguratd de
citre élites cosociative (vezi, de pild3, cazul
Olandei). Aceeasi pace sociald este In primejdie
atunci cind comunititile Inchise impuse de
cleavages coincidente devin invazive si agresive”
(op.cit., pp.33-34).

Prin urmare, pluralismul depinde de societatea
deschisd sau este functional in m&sura in care
diferentele accentuate sint neutralizate. Pe de alti
parte, la fel de adevdrat este ci suprapunerea
identitard pe criterii etnice, religioase si lingvistice
creazd un handicap in calea afirmdrii civismului.
Sartori evidentiazd o importantd componentd a
codului civil construit in Occidentul european in
faza celei dintii moderniziri, o datd cu debutul
alfabetizarii, promovarea culturii individuale,
separarea statului de bisericd si evolutia tolerantei
intercomunitare. E vorba de codul ce contine
valorile etice si comportamentale, de acel cod civic
ce nu se regdseste in societdtile Europei de Est si
de Sud-Est, acolo unde elitele intelectuale si
politice
s-au bazat doar pe etica sentimentelor colective si
au promovat ideea de natiune in absenta culturii
individului i a eticii responsabilitatilor.

Deindata ce vizeaza coabitarea pasnic,
afilierea multipld este parte componentd a lumii
democratice. O societate functionald se bazeaza pe
multiplele apartenente sociale, profesionale,
institutionale ale persoanelor ce o compun.
Convingerile civice fac posibile afilierile multiple,
dind substantd crezului pluralist si diluind
separdrile. S& retinem Insd cd normele civismului
nu impiedicd, dimpotriva, Incurajeazd
interferentele de orice fel. In acest caz, de ce si nu
acceptdm cd interculturalitatea poate la rindul sdu
genera afilieri multiple¢S stim c3 in cazul coabitirii
a doud sau mai multe grupuri culturale ori
traditionale, imprumuturile de valori sau
interferentele Imbogitesc sensurile sociale si civice.
Conceptul care conferd asemenea intelesuri
relatiilor dintre grupuri poartd numele de
interculturalitate. Trebuie s3 fim de acord c&
interculturalitatea este posibild doar atunci cind e

precedatd de recunoasterea comunititilor
multiculturale. Ea se naste o dati cu acestea,
respectiv, in conditiile coabitirii diversitatilor
culturale si religioase. Negarea politicii
recunoasterii - asa cum o face Sartori - alimenteazi
perspectivele si asa confuze ale amatorilor de
vulgarizdri ori sporeste temerea fatd de un proiect
fecund al societitii contemporane ce concurd la
constructia identititii Europei de miine.

Sa fie vorba de o teorie neoconservatoare ¢
Amalgamarea configuratiei demografice interne cu
imigratia externd aratd dificultatea teoretizarii in
absenta cercetdrii sociologico-istorice. Aidoma altor
studii, si in cazul acestuia teoria se bazeazi pe o
cercetare stiintificd si nu pe impresii, pe
profesionalism si argumente palpabile, nu pe idei
ori puncte de vedere generalizatoare rezultate din
experiente personale. E adevarat insd ca sint
destule exemple din care rezultd ca
multiculturalismul se preteazé la speculatii si
devine pentru reprezentantii radicali ai
comunitatilor minoritare o ideologie amenintind
stabilitatea statald. Tendintele extreme pot fi
tinute insd sub control, iar existenta lor nu
justificd subminarea politicii recunoasteri, asa
cum, uneori, Incearcd autorul volumului Ce facem
cu strainii¢

Comparind Europa cu America ori
considerind copierea modelului multicultural
american ca o limitd a politicii statelor europene,
el este de parere ca “asa zisa politicd a
recunoasterii nu se mirgineste la a recunoaste; in
realitate, ea confectioneazd si multiplicd diferente,
virindu-ni-le in cap. In plus, politica recunoasterii
nu se limiteazi la transformarea unor identititi
potentiale in identititi reale; isi d& silinta totodat3
sd le ghetoizeze, si le Inchidd in propria lor
apartenentd. Trecem cu vederea dacd si In ce fel
aceastd imbuteliere este in avantajul celor
imbuteliati. Problema e ci in acest mod
comunitatea pluralistd e fisuratd” (op.cit.,p73).
Doar exagerind se poate ajunge la asemenea
observatii! Sau, admitind ipoteza potrivit creia
ymulticulturalistii sint cei care fabrici (le fac
vizibile si relevante) culturile pe care apoi le
gestioneazd in scopuri de segregare si/sau revoltd”
(op.cit., p.72). Intradevir, in Canada si in America
existd asemenea preocupdri excentrice, fortind
identificarea individului cu un anume grup etnic.
Fenomenul vine s contrazici intrucitva ideea
meltingpotului ce conferise sens si motivatie unei
imense majorititi a imigrantilor de altddata din
SUA.

Intr-o analizd mai aplicats, vom observa ci in
Europa lucrurile stau cu totul altfel si cd
recunoasterea o solicitd in primul rind
comunitdtile ce au o culturd si o istorie de sine
statdtoare: minoritatile austriecilor din Italia, ale
frizilor din Olanda, ale germanilor din Cehia si
Danemarca, ale turcilor din Bulgaria, ale
maghiarilor din Slovacia, Serbia si Romaénia, ale
romanilor din Serbia, Ungaria si Ucraina etc.
Putem fi de acord ca sint imprejurdri in care
separarea pe criterii etnice si religioase conduce (in
absenta politicilor interculturale) la exclusivism,
motiv pentru care acordarea dreptului la diferentd
comunitatilor minoritare nu este indeajuns. Mai
mult, observarea consecintelor rezultate din
propaganda diferentialismelor etno-culturale si
religioase - Sartori trimite la ex-lugoslavia -
pretinde redefinirea rationald a sensurilor atribuite
conceptului de multiculturalitate, dar si sensurilor
atribuite altor concepte identitare precum
cetitenie, natiune, nationalitate’, minoritate, striin
s.a. Astfel, vom sti mai exact ce anume este
provocator sau chiar distructiv In privinta
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multiculturalismului profesat Intr-o societate sau in
alta.

Daci teama de multiculturalism si de o
politicd a recunoagterii diverselor comunititi este
explicatd doar prin imigratia islamigtilor in statele
vest europene, atunci lucrurile se cer tratate
distinct si intr-o analizd comparativd din care si
nu absenteze exemplele similare din mai multe
regiuni ale continentului. Respectiv,
contextualizarea devine esentiald. Cum un intins
fragment al studiului trimite la conceptul de
multiculturalism, rezulti ci este foarte importantd
cunoasterea cit mai exactd a ceea ce reprezinta
minorititile culturale. Doar cercetarea aplicatd
poate contribui la depésirea confuziilor. Cici nu e
acelasi lucru sd vorbim despre ghetourile ori
cartierele imigrantilor (islamici ori de alti
provenientd) din orasele si statele vest-europene si
despre multiculturalitatea societétilor nationale
care in momentul constituirii lor au inclus (ori au
fost nevoite prin tratate internationale sd o faci)
grupuri culturale deosebite de acela majoritar. E
vorba de societétile nationale ce au folosit drept
referintd suprema in formarea lor comunitatea
etnicd si au evoluat cultural, politic si
administrativ, atit inainte cit si dupd geneza
statului modern, prin politici diferentialiste
intemeiate pe limbad, origini, istorie si/sau religie.
Diferentialismul a neglijat tema recunoasterii si
normele coabitdrii propuse de codul civic, de unde
si importanta dezbaterii de astdzi din Roménia in
jurul ideii de societate interculturald, Invatdmint
multicultural si plurilingv, tolerant3 religioasd. latd
de ce, deosebirea dintre statele-natiune promovind
integrarea si acelea obligind la diferentd in functie
de limba, nume, traditii, nu poate fi trecutd sub
tacere. Cu atit mai mult cu cit totalitarismele
secolului al XX-lea au profitat de absenta
nuantelor din cultura politicd europeand. Cum a
fost posibild o asemenea omisiune in eseul lui
Sartori¢

Ceea ce trebuie retinut din demonstratia
autorului este cd normele incluse in statutul de
cetdtean si care nu sint transmise noilor
naturalizati, transformi codul civic Intr-o mare
necunoscutd pentru o bund parte din imigranti.
De aici accentele mai tari ale lui Sartori si care
vizeaz3 asumarea regulilor de coabitare impuse de
majoritate. Importantd mi se pare afirmarea
existentei unui cod civic bazat pe mostenirile
social-comunitare venite din istorie, cod ce nu
exlude insd ideea recunoasterii diversititilor si a
conservdrii lor. Cu alte cuvinte, o pespectiva
istoricd In sensul promovat de Reinhart Koselleck,
cu fata spre viitor, dar inspirati de exemplele bune
ale trecutului (trecutul viitorului). Conditia
depasirii impasului este educatia semenilor in
acord cu ideea de tolerantd si, deci, cu pluralismul
ce Impiedicd ghetoizarea. In fapt, in discutie e
reciprocitatea recunoasterii valorilor ce
particularizeazd grupurile (inclusiv acelea cultural-
religioase) si, care, evident, pretinde un efort egal
de adaptare din partea majoritarului si a
minoritarului.

Integrarea inseamnd Insusirea culturii de
adoptie, dar nu presupune uitarea obligatorie a
culturii in care te-ai ndscut. De aici si importanta
relativizarii discursului, deloc agreatd de Sartori.
Practicarea bilingvismului sau a plurilingvismului
nu inseamnd uitarea limbii materne, iar adoptarea
normelor civice necesare convietuirii nu atrage
dupd sine subminarea societ3tii multiculturale. Tot
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asa, asumarea valorilor spirituale provenind din
religii diverse nu justificd renuntarea la religia in
care te-ai ndscut. O religie poate fi schimbati cu
alta, dar o asemenea schimbare este firesc si fie
consecinta optiunii individuale si nu urmarea
intolerantei fatd de o colectivitate. Este regretabild
ignoranta unora dintre sustindtorii ori practicantii
multiculturalismului dornici s3 limiteze universul
uman la propria comunitate. Dar, atita timp cit
grupurile culturale minoritare revendicd dreptul de
conservare al propriilor valori, ele isi propun doar
recunoasterea si sint dornice s& coabiteze. Nu poti
ignora aceste aspecte atunci cind iei in discutie un
concept precum societatea multiculturald. Cu atit
mai mult cu cit societatea europeand a evoluat
astfel si aceasta nu In temeiul politicilor recente, ci
in acela al unei istorii de lungd duratd. Secolul al
XIX-lea subminase articularea cosmopolitd
europeand de inspiratie iluministd, pentru ca
sistemelele totalitare din secolul al XX-lea si o
urascd. latd de ce acest subiect pretinde numeroase
informatii, diverse unghiuri de abordare
complementare, precizari si idei bine argumentate,
ceea ce nu e cazul Intotdeauna al volumului Ce
facem cu strdinii¢ Pluralism vs. Multiculturalism.
Eseu despre societatea multietnica.

Sesizind ci unele afirmatii nu au fost
indeajuns cumpdnite, Sartori revine cu o precizare
sugerind indoilelile ce l-au cuprins pe parcursul
teoretizdrii. Am retinut una dintre reflectiile ce
induce o perspectivd mai rationald, menit3 sd pund
pe ginduri pe toti aceia ce vor sd inteleagd un
fragment esential din constructia societatii
postmoderne europene: “pentru a fi viabil,
multiculturalismul presupune o societate deschisd
care crede In valoarea pluralismului” (op.cit., p.61).
In pasajul mai sus citat, autorul pare si revini
spre a accepta conditionat o lume multiculturala.
Dincolo de criticile partizane ale conceptului de
multiculturalism, critici datorate mai ales absentei
confruntdrii cu experientele societatii
multiculturale, cartea Ce facem cu strdinii¢
sugereazd citeva din indoielile autorului. Ea lasd s&
se Intrevadd c& filozoful este dispus si reia tema
antitezei ori complementarititii celor doud
concepte fundamentale: pluralismul si
multiculturalismul. Teoria dezvoltatd de Sartori 1i
va atrage atentia cititorului romén si o va face
prin capitolele ori fragmentele in care dezvoltd idei
accentuat conservatoare. Tocmai de aceea, cred ci
in Roménia este esential ca lectura unora
asemenea volume s3 fie precedatd de prezentarea
diversitatii peisajului cultural, de elaborarea unui
lexicon al conceptelor istorice fundamentale, de
promovarea unui limbaj si a unei pedagogii
necesare bunei coexistente a majoritatii cu
minorititile. Altminteri, citind (fard note,
introducere, mentiune criticd ori adaptare la
context) teoria filozofului italian dezvoltat in
cartea Ce facem cu strdinii, riscul este s
consoliddm prejudecatile care au facut carierd in
istoria culturii si a gindirii politice romé&nesti.

Note:

1 Deconstruirea limbajelor social-politice, mai precis,
decodarea conceptelor-cheie folosite in Europa Centralg,
de Est si de Sud-Est m& preocupd de mai multi ani. Cf.
Victor Neumann, Neam, Popor sau Natiune. Despre
identititile politice europene, editia a II-a, Editura
Curtea Veche, Bucuresti, 2005. Am tradus in romind
unul dintre conceptele fundamentale ale culturii
germane, anume, acela de istorie (Geschichte). Vezi
Reinhart Koselleck, Conceptul de istorie, Traducere de
Victor Neumann si Patrick Lavrits. Studiu introductiv de
Victor Neumann, Editura Universititii Al. [oan Cuza,
lasi, 2005.

2 Dezbaterile pe aceste teme sint dominate de

savanti din Europa occidentald si SUA, prezenta redusd
a esteuropenilor fiind un indiciu cd preocupdrile pentru
studiul conceptelor fundamentale sint inca putin
intelese si putin aplicate in beneficiul deschiderii
stiintifice, dar si in interesul societitii. Schimbarea
setului de valori, Innoirea codului cultural si a
comportamentului civic, Imbogatirea gindirii politice si a
relatiilor dintre individ i stat sint legate de formarea
societdtii deschise.

8 In cultura roman3 vor trebui clarificati termeni ce
au o mare frecventd in limbajul cotidian si un impact
major asupra mentalului colectiv, precum roman,
cetdtean, stat, natiune, fascism, comunism, parlament,
sef, presedinte, etc. De pildd, termenului de romén nu
i-au fost nicicind precizate semnificatiile: cind anume
trimite el la etnicul majoritar¢; cind anume la cetdteanul
statului¢; cind, de ce si care sunt urmirile (in sensul
organizarii democratice a societétii) suprapunerii
etnicitatii si religiei¢ In acelasi exemplu al termenului
de romén, ce fel de distinctie existd intre ideea de
comunitate national3 si aceea de comunitate etnici¢
Este expresia neamul roméanesc echivalentul ideii de
natiune roman si daci da, ce fel de natiune cultivd
cultura si politica statului printr-o asemenea preferintd
terminologicd ¢ Pentru evolutia acestei categorii de
concepte, vezi Victor Neumann, Neam, Popor sau
Natiune¢ Despre identititile politice europene, Editura
Curtea Veche, Bucuresti, 2005.

4 Conceptul de pluralism este interpretat dintr-o
perspectiva istoricd si politicd, autorul dezvaluindu-i
semnificatiile, rolul jucat in momentele decisive ale
devenirii democratiei occidentale. {i sint aritate rosturile
profunde in privinta formdrii codului civic de care
depinde convietuirea si conlucrarea in spiritul binelui de
obste. Valentele integrative reale ale cetdteanului sint
evidentiate rind pe rind, demonstrindu-se rolul lor in
functionalitatea pluralismului. Rationala teoretizare a
pluralismului e insotit3 la tot pasul de refuzul obstinat
al multiculturalitatii. Pluralismul in viziunea lui
Giovanni Sartori intrd in contradictie cu diversitatea
culturald, cu multiculturalitatea, cu fragmentarea
(ruptura) pe care aceasta din urma ar pretinde-o.

5 Problema lui Taylor este ci el extinde cercetarea
asupra unor zone in care evolutia istoricd este diferitd
comparativ cu America, pe care el a studiato.
Tntelegerea europeand nu coincide cu aceea americand si
aceasta pentru cd diversitatea culturald de pe vechiul
continent reprezintd un fenomen de lungd duratd, cu o
evolutie naturald a comunitatiloir si nu unul
conjunctural. In consecintd, Europa multiculturald
pretinde a fi vazutd drept un dat social-istoric si nu
rezultatul imigratiei ori al unei conjuncturi politice
favorizind asocierea. Cit priveste politica recunoasterii
(aceasta, recunoasterea, e chiar un concept de baz, pe
care Sartori nu l-a aprofundat indeajuns), aici trebuie s&i
d3m dreptate lui Taylor. Cu o singurd conditie, practica
multiculturald sd admitd transferul de valori,
interculturalitatea si transculturalitatea, s fie permisiva
fatd de alteritdtile de orice fel, admitind identitatea
multipld, meltingpot-ul. In acest din urmi caz, Sartori a
propus conceptul de afiliere multipl3, ceea ce vine atit
in intimpinarea demersului civic, cit si a aceluia al
coabitdrii mai multor grupuri culturale. Pentru teoria lui
Taylor vezi textele din volumul colectiv a lui A.
Gutmann, Multiculturalism: Examining the Politics of
Recognition, Princeton University Press, Princeton,
1994.

6 In doui din studiile mele promovasem conceptul
de identitate multipla. Vezi Victor Neumann,

O perspectivd comparativd asupra filozofiei
multiculturale, in Idem, Neam, Popor sau Natiune.
Despre identititile politice europene, Editura Curtea
Veche, Bucuresti, 2005; Idem, Homo europaeus si
conceptul de identitate multipld, in Idei in dialog, nr. 6
si 7/ 2007.

7 A se vedea iIn cultura roméni confuzia indusi prin
sensul atribuit notiunii de nationalitate.

TRIBUNA < NR. 124 ¢ 1-15 noiembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




Visul european

~p- Black Pantone253U

dezbateri & idei

Cat de aproape este Turcia de UE¢

. Sergiu Gherghina, Alexandra Nazarie

imp de aproape un deceniu, pand in ianuarie

2007, Roménia asista la discutiile referitoare

la aderarea Turciei in UE din perspectiva unui
stat candidat. Statutul de membru si, implicit, rolul
de participant activ la deciziile europene, necesitd o
pozitionare solidd a Romaéniei, non-duald in ceea ce
priveste aderarea Turciei. Chiar dacd evaluarea este
contextuald, forumul revistei Tribuna a deschis
posibilitatea mai multor cititori informati sa isi
exprime pozitia referitor la aderarea Turciei. Pentru
redarea dezbaterii care are loc si la nivel european,
prezentul numadr include sumarizarea argumentelor
impotriva aderdrii Turciei, in timp ce urmadtorul se
va concentra pe argumentele aduse in favoarea
aderdrii statului fondat de Kemal Ataturk la
constructia europeand.

Constructia europeand - de la
idee la 27 de state membre

Ideea Europei unite a fost sustinutd, progresiv,
de-a lungul timpului de intelectuali si Imparati.
Astfel, puncte de referintd rdméan Platon (sustina-
torul ideii de pace in Europa prin organizarea unor
confederatii urmind modelul cet3tilor grecesti),
Imperiul Roman (unirea prin Pax Romana actualu-
lui teritoriu al Europei sub conducerea si sim-
bolurile sale), Albericus Gentilis (1589, propunea un
proiect de organizare al statelor pe baze juridice),
Hugo Grotius (1652, proiectul unei asociatii inter-
nationale a principiilor crestini), Abatele de
Saint-Pierre (1713, “Proiectul pentru pace perma-
nent3 in Europa” care contureazd un Senat
European cu competente legislative i juridice),
Napoleon I (urmérea ca Europa sd devind pentru
toti cetitenii ei o “patrie comund”, bazat pe un cod
european, o Curte de Casatie, 0 moned4 unici si
legi comune pentru toti cetdtenii Europei), contele
Coudenhove-Kalergi (dupa Primul Rézboi Mondial,
sprijind o conceptie federalistd de unitate euro-
peand, sustindnd o depdsire a suveranitatii statelor
printr-un proces de integrare a Europei) si Aristide
Briand (7 septembrie 1929, formarea unei legaturi
federale intre statele europene care si nu aduci Insd
atingere suveranititii acestora).

Toate aceste idei au fost aduse la un factor
comun in urma celui de-al Doilea Rizboi Mondial.
La 9 mai 1950, in salonul Orologiului din Quai
d’Orsay, ministrul afacerilor externe francez Robert
Schuman ficea publicd oferta Frantei (“Declaratia

Schuman”)! citre Republica Federald Germania, dar
si oricirei alte tdri europene care doreste si li se al3-
ture, de a pune In comun productia de cirbune si
otel. Acestei declaratii 1i vor subscrie, la 3 iunie
1950, sase state europene: Franta, Germania,
Luxemburg, Olanda, Italia si Belgia. Tratatele s-au
finalizat pe 18 aprilie 1951 la Paris cAnd a fost sem-
nat Tratatul instituind Comunitatea Europeand a
Cérbunelui si Otelului. Desavarsirea procesului de
constituire a Comunitatii Europene are loc prin
Tratatul de la Roma din anul 1957 cand a fost insti-
tuitd Comunitatea Economicd Europeana. In aceeasi
zi, s-au pus bazele unei alte comunitati europene,
cea a Energiei Atomice. Astdzi, ca urmare a proce-
sului complex de extindere al UE marcat de eforturi
de adaptare, atit pentru statele membre cat si pen-

tru cele candidate, folosim sintagma “Europa celor
27"

Inci departe de UE

Nicio dezbatere referitoare la state candidate si
la posibilitatea aderdrii nu a fost mai aprinsad si mai
controversatd decit cea privitoare la candidatura
Turciei. Dorinta Turciei de a adera la Comunitatea
Europeand nu este una de datd recentd. Primii pasi
au fost facuti acum 44 de ani, prin semnarea in
1963 a Acordurilor de Asociere cunoscute si sub
denumirea de “Acordul Ankara”. Acesta, semnat
intre Turcia si “Cei sase” este urmat de constituirea
unei Uniuni Vamale. Turcia depune cererea oficiald
de aderare la Comunitatea Europeand in anul 1987,
mult mai repede decit au ficut-o statele ce aveau
s& devind membre in 2004 si 2007. AliturAndu-se
in 1995 Uniunii Vamale, Turcia a considerat ci
pasul urmdator va fi acceptarea sa In UE ca membru
cu drepturi depline, perspectiva intirzierii nefiind
luats in calcul. In cele ce urmeaz3, structurdm prin-
cipalele disensiuni intre Turcia si UE.

Criteriile de la Copenhaga

Conditiile de aderare sunt cumulaltive si au fost
expuse Intr-un raport din 1992 despre Europa si
miza extinderii sale, confirmate de citre Consiliul
European de la Copenhaga din iunie 1993, si
prezentate pe larg de citre Comisia Europeand in
Agenda 2000 din 16 iulie 1997. In cele ce urmeazi
vom analiza modalitatea in care Turcia Indeplineste
criteriile enuntate. Primul dintre acestea se referd la
Identitatea europeand. Numai un ,stat european”
(si cu vocatie continentald) poate adera la Uniunea
Europeand (articolul 49, alineatul 1 din Tratatul
Uniunii Europene). Problema aderdrii Turciei este
complexd datoritd diferentelor culturale si religioase.
Tratatele privitoare la constituirea UE mentioneaz3
caracterul crestin ca unul dintre fundamentele sale.
Robert Schuman, in lucrarea sa “Pour I’Europe”ﬁ,
insistd asupra necesitatii unei Europe unite bazate
pe fraternitate crestind. Astdzi lucrurile nu stau
diferit la nivel european. Vaticanul pledeazi in
continuare pentru o Europ3 cresting, opunindu-se
aderarii Turciei. In proiectul Constitutiei Europene
se discuta despre introducerea unui articol care sd
mentioneze faptul c, desi nu exclude deschiderea
spre celelalte religii si pe contributia lor culturald,
Europa trebuie s3 accentueze pdstrarea valorilor si
raddcinilor sale cregtine. Raportind discutia la
istoria ideii europene, se poate observa o axare in
jurul a trei piloni ideologico-intelectuali, suficient de
indepartati de Turcia: dreptul roman, filosofia
greacd si crestinismul.

Cel de-al doilea criteriu este reprezentat de
statutul democratic. Statul candidat trebuie s&
asigure respectarea criteriilor politice necesare
instaurdrii democratiei: stat de drept, stabilitatea
institutiilor §i s3 garanteze democratia, suprematia
legii, drepturile omului si respectul minoritatilor.
Turcia inregistreazi la acest capitol cele mai mari
probleme. In ceea ce priveste statul de drept si
stabilitatea institutiilor, Turcia a ficut progrese

considerabile dupd introducerea noi Constitutii (ce
a urmat unei dictaturi militare) la inceputul anilor
’80. Inss, semnele de progres au fost amenintate in
trecutul recent de Incercirile de implicare a religiei
in procesul de guvernare. Suprematia legii este,
astfel, si ea in pericol si poate periclita mentinerea
democratiei institutionale In Turcia. Capitolul
referitor la drepturile minortidtilor, in particular, si
omului, in general, reprezint3 capitole dificil de
abordat. Sunt cunoscute relatiile tensionate cu
kurzii sau cu Armenia, referitor la recunoasterea
genocidului. Spre deosebire de drepturile
minorititilor, progrese semnificative au existat in
ceea ce priveste drepturile omului, fiind abolitd
pedeapsa capitald in urmi cu cativa ani, rezultat al
presiunilor europene.

Referitor la acest ultim aspect, Turcia trebuia sd
reformeze codul penal, si sd semneze Protocolul de
extindere al Uniunii Vamale la cele zece state care
au aderat in 2004 (incluzénd Cipru). Turcia a sem-
nat acordul Vamal, dar nu a recunoscut oficial
Cipru, continudnd s3 interzicd accesul transportului
aerian si maritim cu pavilion grec pe teritoriul sdu.
Acum se naste firesc urmitoarea intrebare: intr-o
Uniune bazatd pe tolerantd si acceptare identitara,
cum poate sd isi gdseascd loc o tard care refuza
recunoasterea existentei unuia dintre membrii struc-
turii la care se zbate s adere¢

In acord cu precedentul punct mentionat,
acceptarea acquisului comunitar poate ridica unele
probleme Turciei. Aderarea implicd acceptarea
drepturilor si obligatiilor sistemului comunitar,
precum si a mecanismului sdu institutional
(subscrierea la obiectivele Uniunii politice,
economice si monetare), anumite derogéri sau
adaptéri tehnice fiind posibile In cazuri speciale
(zona EURO, spatiul Schengen). Daca Turciei nu i
va fi dificil s& subscrie la obiectivele economice si
monetare, nu acelasi lucru se pate spune despre
cele politice. In acest sens, relatiile cu vecinii,
drepturile minoritatilor si recunoagterea Ciprului
sunt incd probleme pregnante ce trebuie rezolvate.

Ultimele doud criterii sunt mai putin
problematice, Turcia fiind capabil s3 le
indeplineascd. Odati rezolvatd acceptarea acquis-
ului, aptitudinea de a aplica sistemul comunitar nu
ar trebui s fie dificild. Este vorba aici de criteriile
economice de aderare: se cere din partea tarii
candidate crearea unei economii de piatd viabile si
competitive (capacitatea de a face fatd la presiunea
concurentiald si a fortelor pietei in interiorul
Uniunii), un sistem administrativ si juridic adaptat.
Toate acestea nu reprezinti o problemd pentru
Turcia, a cirei economie de piatd functioneazi de
ceva vreme, iar sistemul administrativ si juridic are
performante mai ridicate decét cel roménesc sau
bulgar, acceptat de UE.

Divergente cu vecinii si
elemente de securitate comuna

Turcia are un trecut apropiat marcat de un
eveniment mentionat deseori In argumentele
impotriva sa - Insula Cipru, populatd in sud cu
ciprioti de origine greacs, iar In nord de citre cei cu
origine turcd. La 20 iulie 1974, Turcia invadeaza
Ciprul ca urmare a unei lovituri de stat a cipriotilor
greci. Din acel moment Ciprul a fost divizat in
doud zone, cea greacd, recunoscutd de comunitatea
internationald si care a aderat la UE la 1 mai 2004
si cea turci din nord, care nu se bucuri decit de
recunoagterea Ankarei. Criza cipriotd nu a fost
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solutionatd nici pand astdzi, Turcia fiind obligat3 si
isi solutioneze problemele cu Ciprul daci doreste
sd devind membru al UE. Acest aspect este relevant
in conditiile in care o conditie a aderiii este
reprezentati de solutionarea divergentelor cu
vecinii, UE neputind accepta conflicte intre doi
membri ai sdi (Turcia si Grecia).

Prin acceptarea Turciei, intreaga geopolitica
europeand trebuie reconsiderati, nefiind in avanta-
jul UE un spatiu comunitar cu frontiere pand in
Orientul Mijlociu si Caucaz, zone instabile din
punct de vedere al securitatii. UE va fi pusd, astfel,
in fata unei scene dominate de conflicte in Caucaz
si tensiuni permanente din partea vecinilor Turciei:
Iran, Irak, Siria. Pentru a gestiona cu succes aceste
situatii Uniunea va trebui sd acorde o importanta
privilegiatd sectorului de securitate si apdrare, acest
lucru implicand suplimentarea bugetului alocat
securitdtii si un management al conflictelor realizat
din perspectiva valorilor sale. Astfel, politica
externd a Uniunii se va axa pe transferul de stabili-
tate din interiorul acesteia spre zonele tensionate
din vecinitatea sa, slibind structurile sale interne.

Emigratia

O emigrare In masd a populatiei turcesti citre
Europa de Vest este o altd provocare la care UE va
trebui si gdseascd o solutie, In ipoteza aderarii
Turciei. Problemele legate de adaptarea si integrarea
emigrantilor este o provocare reald pentru EU, in
special pentru cele 15 state membre, situatia emi-
grantilor polonezi, roméni si bulgari fiind deja pe
agendele interne ale mai multor state membre UE
incepand cu ultimul val de aderare.

Concluzii

UE a deschis negocierile de aderare cu Turcia,
relatiile dintre ele intrnd intr-o etapd ce nu va fi
lipsitd de aparitia dezbaterii aspectelor sensibile.
Flexibilitatea si coerenta deciziilor, dar si Intelegerea
reciprocd sunt elemente care nu trebuie si lipseasci
de pe agenda negocierilor. Drumul pe care Turcia il
are de parcurs pana la eventuala obtinere a statutu-
lui de tard membr a Uniunii este unul lung si sin-
uos, cert este ci Incd nu este pregititd. Datoritd ele-
mentelor expuse mai sus, data la care Turcia va fi
pregititd sa se aldture Unijunii este complicat de
estimat cu atdt mai mult cu cat urmeazd negocierea
capitolelor care alcatuiesc acquis-ul comunitar. Cei
40 de ani de agteptiri pot fi urmati de multi altii
dacd nu sunt Inregistrate progrese sau nu sunt iden-
tificate solutii pentru problemele existente. Cert
este, In acest moment, cd identitatea europeand se
construieste pe recunoastere reciprocd, solidaritate
si respect.

1 “Declaratia Schuman” a fost inspirati de discursul pe care
inaltul functionar public Jean Monnet l-a tinut in 5 august
1943 si in care sustinea c3 nu se poate vorbi de pace pe
teritoriul european decit In momentul in care statele vor
renunta la suveranitatea nationald si se vor constitui intr-o
federatie. Jean Monnet si Robert Schuman au transformat
in realitate ideea europeand, fiind denumiti “parintii
Uniunii Europene”.

ii
http://biblio.domuni.org/europe/robertschuman/robertsc
human_fr.pdf
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Ricoeur dupa Ricoeur (II)

I citlin Bobb

7 iscursul grav, deloc patetic, saturat de
explicatii exhaustive apare ca fiind o
. caracteristicd marcantd a scriiturii

ricoeuriene. Nimic nu pare a fi ldsat pe dinafar3,
orice posibili lipsd de inteles este deindati corectatd
printr-o noud precizare. Cu greu se poate gasi vreo
frazd care sd nu spund péna la epuizare absolut tot.
Una din dificultitile cu adevérat mari pe care orice
interpret al operei lui Ricoeur le are de surmontat
ar fi legatd de intrebarea care declanseazi orice fel
de discurs: ce vrea s spund autorul¢ Din nefericire,
in cazul lui Ricoeur, totul pare a fi inteligibil. Nimic
nu ramane fard inteles, nespus, neclarificat. Ca
lector, singura posibilitate pe care o mai ai la
indemé&na e de a Ingina imberb spusa lui Ricoeur.

Dorin Stefinescu 1n a sa ,Creatie si
interpretare”! Incearcd si meargi dincolo de spusa
lui Ricoeur, adicd mai intéi incearcd sd spund ceea
ce Ricoeur spune, ca mai apoi sd adauge ceva pe
cont propriu. Sa vedem in ce masurd Dorin
Stefdnescu spune altceva decét Ricoeur.

S& incepem cu sfarsitul. Avalansa noutitii pe
care Dorin Stefdnescu o propune std in concluzie:
,Vom incheia aceste consideratii cu o scurtd
aplicatie a metodei ricoeuriene la un mit ale cérui
conotatii ambigue inlesnesc incadrarea lui Intr-un
orizont simbolic ce da de gandit. Este vorba de
Don Juan [...] ca simbol graitor al venusitatii ori al
necrofiliei (p.211)". Ca Don Juan poate fi
interpretat ca un simbol viu apartindnd culturii
universale nu e un fapt greu de Inteles, cd Dorin
Stefdnescu 1si Incearca puterile in marginea acestui
patrimoniu, din nou, ni se pare absolut firesc. Insi
ceea ce ne d& de gandit este ,metoda ricoeuriang”
pe care Isi propune s& o aplice asupra acestui
simbol. Astfel a doua precizare prin care se deschid
concluziile Iui Dorin Stefinescu, anume ci
,simbolul amintit nu se mirturiseste Intr-o vorbire,
ci intr-o actiune care se construieste ca discurs
factual (ibid)”, 1l indreptdtesc oarecum si propund
o ,metod4 ricoeuriand”. Adic4, simbolul Don Juan,
desi nu se mirturiseste intr-o vorbire, ci Intr-o
actiune, ,dd de gandit”. Apoi, conceptualizarea lui
Don Juan intr-o schema rationald ar putea esua,
ceea ce il transforma Intr-un ,simbol viu”, adicd un
ceva care semnificd dincolo de realitatea imediata.
S& spunem deci cd Dorin Stefdnescu preia din
Ricoeur darul simbolului (donatia pe care simbolul
o face gandirii) precum si pulsatiile vii, faptul c&
simbolul vizeazd un ceva neconceptualizabil, fird a
fi iImpietrit In rationamente sterile.

Nimic de obiectat pand in acest moment, Insi
ceea ce Dorin Stefdnescu doreste cu patimi si ne
demonstreze, concluzia concluziilor, ne pune pe

Stefan Balazs

ganduri. Acesta ne mirturiseste fard nicio rezerva
cd simbolul Don Juan poate fi interpretat ,intr-un
fel de realitate kerygmaticd non-lingvisticd (ibid)”.
Greu de acceptat o astfel de interpertare, indiferent
de numele care ar veni in spatele sdu sdi sustind
argumentatia (Kierkegaard, Platon, Heidegger, Denis
de Rougemont, Jung, Gilbert Durand, etc). Desi
poate cd sase pagini nu sunt suficiente, o noud
strddanie, o noud Incercare in furcile caudine ale
simbolului Don Juan nu ar fi de neglijat. Pan la
urmd nici m3car aceastd prea lungd insiruire de
autori care, pare-se, il indreptitesc pe Dorin
Stefdnescu si vorbesacd de ,realitatea kerygmatici”
a lui Don Juan, nu ne indreptiteste pe noi si-
supunem pe Dorin Stefdnescu unui interogatoriu,
insd ceea ce ne mird este tocmai acestd prea brutald
concluzie. Recunoagtem, evident, concluziile lui
Ricoeur care vorbeste si el despre un soi de
yrealitate kerygmaticd” Insd exclusiv in raport cu
rdul. Dac3 Dorin Stefdnescu vede - si intr-adevir o
face (p.213) -, in simbolul Don Juan un simbol al
erosului cel rdu atunci, cu o uriasd ingdduintd,
poate s aib3 dreptate. Numai cd vorbind despre
kerygma si Don Juan in aceeasi propozitie se poate
cominte o eroare imediat amendats, nu de gindirea
libera prinsd in mrejele simbolului viu
deconceptualizat, ci de gndirea tare sigurd pe sine
a teologiei. Desigur, Dorin Stefanescu nu face, am
vrea si credem, teologie, desi finalul apodictic nu
ne mai dd nici micar de gandit: ,(v)enusitatea
conditiei noastre donjuanesti nu e doar abatere si
riticire de la adevérata iubire a celor sublime, ci
fascinatia rece pe care o exaltd moartea strecuratd
In natura ce respinge spiritul, fantasma letald a
disperdrii care, sub numele falsei iubiri, bantuie
oameni si timpuri deopotriva (p.216)”. Altfel spus,
ydon juanii” din noi sunt cu adevarat rdul, dar care
multumitd profundei sale incarcaturi simbolice
(evident, intelegdnd simbolul in maniera lui
Ricoeur) ne deschid ochii pentru a vesti
desuetudinea vietii noastre. Inci o precizare se
impune: Dorin Stefdnescu poate oricand sa-
interpreteze pe Don Juan pronind de la
Kierkegaard, Ins& nu credem c& o poate face
pornind de la Ricoeur.

Ne-am indepértat prea mult de intentia prima a
acestui articol, aceea de a vedea exegeza la lucru,
dar si revenim. Daci Dorin Stefinescu isi
intituleazi eseul , Spre o hermeneutica a rostirii
simbolice (Paul Ricoeur)’, lucrul firesc si primul
care ne-a venit In minte, a fost acela al anlizei
atente asupra a ceea ce Ricoeur are de spus despre
rostirea simbolici. Intr-adevir, Dorin Stefinescu
atacd frontal problemele pe care Ricoeur, le
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O carte despre
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rezonante

neuitare

. Marius Jucan

itesc o carte despre neuitare care s-a scris

timp de patruzeci de ani. O carte ce si-a

péstrat cu gelozie, dupd spusa autorului,
dorinta de rdméine ceea ce a fost la Inceput: o
colectie de simple adnotiri pe marginea unor
carti, vieti si evenimente. Cat de simple, nu Insd
in sensul de naive, au fost si au rimas notele
autorului, adicd rdndurile care au ddinuit pand
acum, alcdtuind cele opt sute cinzeci gi una de
pagini ale opului purtind titlul Cultural Amnesia.
Necessary Memories from History and the Arts
(W.W.Norton & Company, New York, London,
2007), raméane de vazut. De vazut, spun, nu Insd
din dorinta de a aména ceea ce ochiul cuprinde
in si prin paginile cartii, ci din nevoia unei
adecviri cu racursiul eseistic care comprimé,
dilatd, aproximeaza distanta, relieful personajelor
si evenimentelor. Focalizind asupra unui fel de
cocd literard bine crescut, cu crustd si totusi
yporoasd”, prin care vezi invecindndu-se
literatura, filmul, politica, pictura, muzica,
eveniment monden. Firj tentatia de a impune o
anumitd ordine, 1dsnd firul, ce tese povestiri
despre scriitori, filosofi, muzicieni, dictatori,
actori, inventatori, sd se depene singur, autorul
reuseste sd respecte conventia de a rdmane, ca si
cititorul, un simplu degustétor al propriei
productii dolofane.

Clive James, poet, eseist, comentator, articlier,
ori dacd vreti doar publicist, de exceptie insd, nu
pare sd fi dorit s& isi Imbogiteascd minereul
extras din lecturile, evenimentele si vietile unor
oameni celebri, 14sdnd z&cdmantul brut, anume
neprelucrat. Spaima de ganga care l-ar putea
sufoca, pare sd nu fi existat in nici un moment al
scrierii fiecirui eseu luat in parte. In schimb a
existat dorinta de a rdméne sincer nu doar primei
impresii, ci bunului simt (ori simtului comun)
despre care William Hazlitt, unul din patronii
spirituali ai eseului scria In Despre mod, atunci
cand facem ceva: ,Pentru a intelege un autor este
la fel de necesar s&i patrunzi stilul ca si
sentimentele. Aceeasi poveste spusd de doud
persoane diferite sau va face ca intreaga masi si
izbucneascd in hohote de rés, sau nu va provoca
nici un zAmbet 1n societate, totul fiind asadar in
functie de maniera rostirii.”

O carte facutd asadar din plécerile imediate
ale lecturii, reflectiei, si manierei care nu s-au

legat niciodatd inaintea altarului nemuririi cu
obligatia fidelitatii fata de un singur gen, secol, de
0 anumitd tard ori culturd. O carte-ghid, carte-
insectar, carte de colectionar obsedat cd nu va
avea niciodata suficient de mult piese pentru a-si
celebra pasiunea pentru unicate. Un op bizar, care
trddeazd si in acelasi timp ascunde identitatea
autorului In travestiuri pe cat de spectaculoase pe
atit de necesare. James reporterul este si
muzeograf pios, ghid de necropold, alpinist care
suferd de vertijul trecutului, fldneur Imp&timit de
biblioteci, bulevarde, cafenele, vitrine. Ori, mai
degrabd, conductor de tren.

Un tren trans-cultural si trans-temporal, in
compartimentele cdruia cildtoresc, fard sa stea
unul langd altul, Chamfort, Leszek Kolakowski,
Flaubert, Tony Curtis, Witold Gombrowicz, Mao,
Czeslaw Milosz, Montesquieu, Hitler, Marcel
Proust, Freud, Edward Gibbon, Satie, Diaghilev,
Fellini, Tacitus, Nadejda Mandelstam, Kafka,
Coco Chanel, Jean Paul Sartre, Alexandra
Kollontai, Rilke, Unamuno, Thomas Mann si
familia, de Gaulle, Robert Brasillach, Sir Thomas
Browne, Duke Ellington, s.a.m.d.

Simpla Insiruire a acestor nume (lista nu e
completi!) provoaci curiozitatea. In acelasi timp,
o anesteziazd. Tangajul epocilor de la Tacitus la
Sophie Scholl, tAnira rezistentd anti-nazistd, d
ameteald. Un fel de lehamite speciald sastiseste
parcd cheful strunit sd adaste pe paginile cartii.
Mai bine ar fi si te multumesti poate doar cu
contemplarea numelor, a semndturilor simbol,
despre care s-a spus Insd totul, demult. Cartea
poate s& stea Inchisd asadar, 14sdnd pentru
altaddatd, ori poate pentru niciodatd, pofta de a
citi ceva despre, sa zicem, Raymond Aron,
Norman Mailer, John Keats.

Insi amnezia culturald, uitarea si somnul ei
nduc, sunt cu neputintd cand ai la cdpatai o
asemenea comoard de informatii. Autorul a mizat
corect pe insomnia consumatorului de culturd, pe
pruritul lui mental inflamat de ,ultima” noutate.
De aceea e imposibil sd rezisti tentatiei de a citi
un pasaj, unul singur mécar. lar dacd nu te
convinge, insatisfactia te va ména sa cauti mai
departe. Imposibil s3 nu gésesti ceva bun in opt
sute de pagini. Grosimea cartii te face parcd s
eziti. si totusi, parcd nu...

S& recunoastem: o asemenea carte si-a gasit

NECESSARY MEMORIES
FROM HISTORY AND THE ARTS

perfect cititorul. Pe cel doct dar si cel snob.
Trdind in vremuri postmoderne cind egalitatea a
devenit obligatorie, nu putem vorbi de unul fird
sd amintim de celdlalt. S3 ne inchipuim cum
insomnia culturald se asterne de indatd pe fetele
amandurora, din motive diferite, desigur. Snobul
va fi si mai fericit risfoind cartea lui James care i
va Incuraja pe mai departe gusturile pentru lecturi
de tip instant. Cel doct se va simti in viitor si mai
nefericit, marginalizat in singuritatea lui de
yelitist”, deoarece romanul amneziei culturale,
desi atit de gros, nu are decét un singur volum, si
acela destul de expeditiv.

Nemaipomenit e insi pentru améindoi faptul
cd intr-o asemenea carte, In care opulenta
informatiei e aproape indecentd, e loc si pentru
un compromis decent. Un compromis Intre cel
doct si pe cel snob, care citind cartea pe
nerdsuflate, desigur din motive diferite, ori
traducerea ei In roméneste, (pe care o
recomandim de altfel cu cildurd), se vor
recunoaste cu o indiferentd amical4, ridicAndu-si
példria unul Inaintea celuilalt, In timp ce saluta
améandoi templul memoriei culturale.

urmdarise: riul, picatul originar, marturisirea rgului,
gnoza, cvasi-gnoza, conceptul, simbolul, esecul
gandirii, escatologia, numai c o face Intro moda-
litate profund, prea profund, am spune, ricoeuriand
(pentru comparatie, a se vedea Paul Ricoeur,
Conflictul Interpretdrilor, Ed. Echinox, Cluj, 1999,
Picatul originar Studiu de semnificatie, pp.247-263,
precum si Hermeneutica simbolurilor si reflectia
filosofica I, pp.264-288). Argumentatia lui Dorin
Stefdnescu respectd intru totul argumentatia lui
Ricoeur. Dacd e vorba de o prezentare ad literam
pe care Dorin Stefdnescu vrea si o facd asupra lui
Ricoeur, trebuie s recunoastem ci succesul este
deplin. Dacd Dorin Stefdnescu si-a propus altceva,
lectura noastrd nu a putut intelege ce anume.
Exemplificérile sunt prea multe pentru a fi reluate
aici, insa de la structura (aranjarea argumentelor)
pand la concluzii, Dorin $tefdnescu spune acelasi
lucru pe care Ricoeur il spune, nimic in plus.

De fapt, imposibilitatea interpretarii lui Ricoeur,
a spune ceva dupd Ricoeur, fard Ricoeur, prinde
contur. Desigur, interpretarea pe care Dorin
Stefinescu o face asupra lui Don Juan propunind o
ymetodologie ricoeuriani” respectd cumva intentia
lui Ricoeur, ins3 structura simbolului Don Juan nu
suportd comparatie, spre pildd, cu ,pcatul
originar”. Am putea merge mai departe si si
spunem ci, de ce nu, Marchizul de Sade poate face
dovada unei ,realititi kerygmatice non-lingvistice”
sau ,Cassanova” sau, pentru a fi in trena lui
Umberto Eco, ,Jack Spintecitorul ”. O astfel de
interpretare poate fi abuziva incercand, de exemplu,
sd decodifice tablele lui Moise in maniera
hermeneuticii ricoeuriene. Dar, mai mult, 13sind la
o parte tentativa lui Dorin Stefdnescu de a
interpreta pe Don Juan ca simbol al Erosului Rau,
care in final ne vorbeste despre ,fantasma letald a
disperdrii” umanitatii si a fiecdruia din noi, nu

credem cd de aici se poate extrage vreo ,realitate
kerjgmaticd nonlingvisticd”. O astfel de
interpertare pare pe deplin fortatd si probabil
mdrturiseste ceva despre structura interioard a lui
Stefansecu Insusi, Insd nu ne marturiseste nimic in
plus despre Ricoeur, un ceva pe care Ricoeur sd nu
nil fi spus.

1 Dorin Stefanescu, Creatie si interpretare, Ed. Casa
Cartii de Stiint3, Cluj, 2003, capitolul Spre o hermene-
uticd a rostirii simbolice (Paul Ricoeur), pp.198-216.
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de Ia lume adunate

Shakespeare contestat

. Monica Ghet

abia nu cade (neapérat) din America sau

Europa continental, ci se strecoard lucind

amenintitor in ceturie Britaniei natale,
precum Excalibur-ul lui Ambrosius Aurelianus, zis
Arthur (invingdtorul saxonilor la 518) pentru a-l
casdpi post-mortem pe Shakespeare, unica fald
(major-internationald) a literaturii anglo-saxone.
Toti ceilalti mari scriitori “englezi” fiind irlandezi,
in orice caz, de origine celtd... Shakespeare, stilpul
canonului literar al lui Harold Bloom, referinta
noastri de toate zilele, un Bach al cuvintelor si o
Biblie a omenescului poetico-muzicalo-psihologic -
de un tragism al liberului arbitru renascentist,
relativizind culpa, spre deosebire de “grecii cei
antici” - Shakespeare, asadar, nu e Shakespeare!
Vestea, desigur, nu e noud; nou noutd e acum
vehementa si amploarea contestirii autenticitatii
semnatarului neasemuitului teatru si vers de
epocd elisabetana.

latd faptele: “distinsi actori shakespeareeni” au

reactivat dezbaterea asupra identitdtii “batrinului
Will” ne relateazd D’Arcy Doran (Associated
Press). Ei nu vor sa admitd nici In ruptul capului
cd un “prolet” al secolului al XVI-lea, de origine
semi-analfabetd din Stratford-upon-Avon a creat

Pe spranceana

opera ce- poartd numele. Astfel, Derek Jacobi si
Mark Rylance, fost director al Teatrului Globe, au
dat curs unei “declaratii a justificatei indoieli
asupra originii scrierilor atribuite lui Shakespeare”.
Li s-au asociat eruditii “de serviciu” in incercarea
de a demonstra cd un flicdu de provincie nu
putea concepe scenarii atit de ample in
desfasurarea culturii poetice, istorice, de drept si
stiinte. Adevaratul “fdptas” a mai fost demascat in
persoanele reale ale lui Christopher Marlowe,
Francis Bacon, contele de Oxford, Edward de
Vere. “Mi se pare ca <farul cilduzitor> a fost de
Vere” - spune Jacobi, “deoarece un autor nu poate
scrie decit despre propria experientd de viatd in
evolutia personalititii sale”. Coalitia asupra
autenticitatii scrierilor shakespereene numard doar
300 de membri, dar e foarte zgomotoasa si
intentioneaza sd provoace cercetarea istorico-
literard la noi aventuri.

Documentele afisate de Jacobi si Rylance
incearcd sd demonstreze ci niciun William
Shakespeare n-a primit vreodatd soldd pentru
scrierea unor piese. Totodatd, ne aratd ei, desi
existenta lui Shakespreare e Intr-adevar atestatd
documentar, nu se afl3 referinte literare cu privire

la viata si faptele respectivului.

Testamentul lui Shakespeare - de un umor
involuntar-¢! - judecind vorbele ca atare, anume
cele prin care lasd sotiei “my second best bed
with the furniture” (al doilea pat foarte bun si
mobila), ignord orice referint3 la carti sau poeme,
piese de teatru. De asemeni, familiaritatea
autorului cu stilul de viatd al aristocratiei anglo-
europene (intrigi subtile la Curtea Angliei, apoi
aspecte din Italia, spre exemplu...) n-ar fi putut
ajunge la urechea - oricit de find - a unui
comediant de duzini!

In deceniile trecute, s-au enumerat printre
contestatarii lui Shakespeare (ca identitate
auctoriald): Mark Twain, Orson Welles, Sir John
Gielgud si Charlie Chaplin.

In ce ne priveste, indiferent de eventual
detectabild coincidentd a ADN-ului manuscriselor
cu urmele mic-burghezului “negustor de teatru”
din Stratford-upon-Avon, sau de rezultatul
investigatiilor - riscolitor potrivnice legendei,
Shakespeare rdmine Shakespeare. Cici opera (lui/
a lor...) trebuia sd poarte un nume.

zapp-media

. Adrian Tion

uzi¢ Manca-ti-as sufletu’ matale de literat

angoasat ce esti, vrei sd te relaxezi ca

umea dupi orele de bibliotecs, de catedr3,
dai pe Clanu’ Spranceand de pe Antena 1 si n-o
sé-ti pard rdu. Ascultd la mine cd stiu ce vorbesc.
Zic dia de-au patit-o mai dihai ca ingineru’ Pop
din serialul nou lansat al lui Andy Lupu si Eugen
Oprina cd nu ne alegem parintii si vecinii. Asa sd
fie¢ Cica prietenii ti-i faci dupd gust si preferinte,
dar pdrintii Dumnezeu ti-i d&, n-ai ce face. Cat
despre vecini, ce sa spun¢ Te trezesti cu ei si
pace. Tid aduce la gard invarteala. Vezi¢ Daca
Toni Sprinceand s-a Invartit ca un mafiot ce este,
a ajuns vecin cu ingineru’ Pop intr-un cartier de
vile pentru pretentiosi. Duplex de lux, privire ca-n
oglindi: o familie de roméni, una de tigani.
Acum convietuiti, fi-v-ar Invarteala sa va fie de
minune! C-asa- viata printre ajunsi. Da’ rasist
ingineru’. Rasist rdu de tot. Unul de-&la ce nu se
uitd niciodatd pe OTV. l-a trantit usa In nas lu’
America, fomeia lu’ Toni, cdnd, prietenoasd cum
e ea, le-a dus intelectualilor de dupa gard o mica
atentie ca-ntre vecini, un tort. Nu, ingineru’ vrea
s&- alunge de acolo cu toate cd sdracii de ei abia
s-au mutat. Bine le-o zice Toni, manca--as vorba
inteleaptd. Parcd noi n-am avea suflet. Dacd ne
tiiem la ménd, nu curge si din noi singe¢ Curge,
rafinatule, spilcuitule, chiar dacd nu-i albastru,
cum pretind unii cd au, albéstri-le-ar Dumnezeu
fata necdutatd de soare si le-o albastreasci!

Regizoru’ 1i pune in ring din primul episod si-i

indeamnd sd boxeze un an de zile, probabil, pand
ajungi s te plictisesti de ei. Asa se intAmpld cu
toate noutdtile, parcd io nu stiu. Crezi c& io 1s
mai prost decat prevede legea¢ Vad si am vizut
multe. Marginalizati am fost, ne-au bagat la “alte
nationalitdti”, acum gata. Ne-am scos. Suntem pe

val. Au ajuns tiganii nosti vedete, au dat ndvald
in telenovele ca americanii nevrotici la psihologi.
si ce dacd a ajuns si Toni la psiholog, la tanti
Freud, fomeia inginerului¢ E la moda si mergi la
psihologé Merge si tAganu’ nost la psiholog. N-are
voie¢ Numai in telenovelele alea mexicane
taganii-s tot nomazi. La noi s-a emancipat specia.
E galanti si stabili, au palate, nu mai umbli de
colo-acolo. Uiti-te numai la Aurelian Temisan ce
barbatoc e. Nu degeaba i-a pus mé-sa numele
Elvis. E frumos, solid, bronzat, bine hr&nit, numai
bun si facd reclamd omului nou care a
supravietuit tranzitiei. Cum a supravietuit¢ Nu
conteazd. Si unde mai pui cd are nigte sprincene
a la Fardmitd Lambru care preiau traditia
holbatului la cotele cele mai Inalte ale
cuceritorilor epocali. Averea lui e o bucaticd s-o
pui In vitrind, nu alta. Elvis nu pierde timpul, nu
std prea mult pe gdnduri. Primul episod, prima
smangheald. Simplu si practic.

Cu Toni lucrurile se complicad. E un tip
ascuns. Se ascunde dupa mustatd. Ce surpriza
pentru toatd lumea! Nu l-a vdzut nimeni deghizat
asa pe Marius Bodochi. Ti zic ,mustati atasats”
cd la el sprancenele-s neglijabile, desi e sefu’
sprancenatilor. Cu el intentiile realizatorilor au
mers mai departe. Nu e un tdgan oarecare, e un
tagan interiorizat, cu probleme de constiintd, ins
care vrea sd se lase de furtisaguri, sd nu mai aibad
de a face cu gaborii, exact asa cum se cere in
uniunea ldbartatd In care am intrat. Lipsit de
vitalitatea celorlati, el pare ,un tdgan ratat”. N-are
discerndmant¢ Mofturi. Are cap, copilu’. Mai bine
si n-aibi discerndmaint, decit si intre la buliu.
Parci dla din ,cuibul de cuci” a ales de nebun
adapostul caldut al dezechilibratilor mintal¢ Nu,

Tudor Ionescu

frate! Decét la buldu, mai bine la nebuni sau la
psiholog.

Clanu’ Iu” Andy Lupu a mers pe modelul
american, e limpede, dar n-are a face. A auzit
trAmbita din vest cu democratia, cerintele aderérii,
drepturile omului, minoritate defavorizats, lupta
impotriva rasismului si s-a pus pe treabd. Scopul
comenzii: sd Indulceascd disensiunile, s3 Impace
etniile. Firesc, amuzant, respectind regula genului,
indesand pitoresc si specific cu ghiotura. Bine c3 a
prins momentu’ cdnd lumea se intereseazi de
noi. Poate ci n-o fi ca modelul mai vechi cu
Rédd4cinile alea cdutate prin continentul negru
afro-americanilor marginalizati, in frunte cu Kunta
Kinte, da’ tot e ceva. Acum Andy Lupu ne-a pus
si pe noi pe ecran. Asa, sd se vadd cd suntem si
noi In cdrti, cd trdim si pe ecran, nu numai pe
maidane romane.
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scrisori catre presedinte

Scrisoarea a nouasprezecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

e vremea tineretii mele, eram pasionat de

carti si de filme stiintifico-fantastice.

Majoritatea dintre acestea prevesteau un
viitor al omenirii destul de sumbru. Cel mai
adesea era vorba despre un viitor in care oamenii
de rind, adicd poporul - un cuvint atit de drag
tuturor conducitorilor - era urmdrit in cele mai
mici actiuni ale sale. Adicd toate misc3rile omului
erau monitorizate. Ochi ascunsi ai unor camere
superperfectionate il urméireau pe om in cele mai
intime demersuri ale sale. Ba chiar si in creier ii
patrundeau, aflau ce gindeste, ce intentioneazi a
face. Tare mi distram eu pe atunci, chiar dacd
stiam ci securitatea noastrd cea de toate zilele
asculti oarece convorbiri telefonice si, mai ales, se
bazeazi pe turndtori, aproapele tiu, lia care au
ajuns acuma sd li se plingd, cicd, de mild, cd ei de
fapt n-au vrut dar au fost constrinsi! Jalnica scuzs,
de-a dreptul gretoas3. Dar si revin la filmele de
imaginatie superbogatd. latd cd in zilele noastre,
perspectiva aia imaginatd de mintile infierbintate
ale unor romancieri ori scenaristi, tinde s devini
crasi realitate. Orice miscare iti este tot mai des
inregistratd. Auditiv ori vizual. Nu peste multa
vreme, obiective ascunse te vor filma cum tai
ceapa in minuscula bucétérie a blocului fost
comunist, cum te scarpini in intimitate, cum faci
ori nu sex, cum mergi la budd, cum urmaresti
jurnalele, ce reactii ai la aparitia pe micutul ecran

a sefului suprem, scuzati, nu- nicio aluzie, cum te
autosatisfaci din toate punctele de vedere, ce
scrisori scrii prin computer (pe vremuri se
desfaceau plicuri, acum se sparg codurile cdsutelor
tale cu emailuri - oare tot dia fac treaba asta, inci
nu au cripat¢) si asa mai departe. Se instaureaz,
incet si sigur, o stare de tensiune generald, adicd
poporul si fie blind si ascultitor si supus altfel
totul se va afla despre el, pdi dacd despre indivizi
cu grad de ministri ori alte grade asemandtoare se
afli tot, se ascultd tot, se filmeazi tot ce fac,
atunci un biet popor e fix pixul pentru specialistii
in urmdriri intime, nici nu mai existi niciun fel
de intimitate, totul este vizionat si pus la cutiutd
pentru clipa cind e nevoie ca individul s3 fie
compromis, manipulat, santajat, anulat. Nu
cumva sd credeti cd m-a apucat mila fatd de &ia
care ni s-au artat la teve ori prin ziare, cum ci
au fost prinsi primind spagd pe biata spinare a
poporului, Doamne feregte. Dar, dati-mi voie si
nu prea cred cd ministrii dia ori ce-or fi fost ei sd
fie, sint atit de idioti, de imbecili, de timpiti Incit
se lasd filmati ori Inregistrati in plind zi, in spatii
foarte publice, cum 1si dau reciproc plicuri cu
euroni, cirnati si damigene cu tuicd, pulpe de
porc si saci cu cartofi. Ce dracu, nu se puteau
intilni la vreunul acasd, in viluta lui, in debaraua
lui, In masina lui, adicd taman in miezul zilei,
intr-un birt oarecare, fac tranzactii demne de
bulidu¢ M3 baieti, imi vine s exclam, voi chiar ne
credeti pe noi nigte cretini¢ Care Inghitim toate
porcériile date prin mass-media, asa se zice, nu¢

Mai mergem si noi pe la teatru, am mai vazut si
noi cum se fac diverse scene de film din dla
numit artistic, credeti ci inghitim toate plicintele¢
Ma rog, cel putin asa Imi imaginez eu cum ca nu
intreg poporul inghite tot ce i se arunca.
Poporul... ce cuvint indragit si scuipat din gura
tuturor conducitorilor nostri in toate situatiile,
indiferent cite revolutii au trecut peste (prin,
deasupra....) tard. Poporul are suveranitate, behdie
tot politicianul! Suveranitatea poporului se
exprimd prin organele sale. Care organe¢ Cele
alese, se zice. Adicd noi, poporul, ne alegen
organele care ne reprezintd. lar alte organe,
nealese de popor, ne fileazi, ne Inregistreazi, ne
monitorizeazi fiecare misgcare pentru ca turma si
miste conform indicatiilor, de asti dati nescrise
dar tot aia e...

Zau, Caragiale devine tot mai trist, tot mai
lipsit de haz.

Nu pricep de ce ma mir eu asa de mult, de ce
ma enervez, chiar m& revolt oarecum fatd de
filajul la care am fost si vom fi supusi in vecii
vecilor! Tocmai eu! Pii mie mi se bate in teava
caloriferului atunci cind scriu scrisorile &stea, cum
oare¢ Reminiscente comuniste, veti spune iar eu
voi ride ca boul, reminiscente pe mama dracului,
tehnica avanseazi de la o zi la alta, doar
mentalitatea rdmine la fel de ordinard... ori o fi
necesard¢ Te pomenesti cd tot in slujba poporului
se face si asta... Prin urmare ma grabesc sd
semnez cit se poate de umil si de popular: un om
din taré.

remember

“Babes”, la intrare

. Tudor Ionescu

a, aici era aici: pe unde sd intri¢  Solutii

erau, i nu putine. Mai Int4i, timid fiind,

fraier fiind sau bine-crescut fiind, dideai
sd intri fix si exact pe poarta de intrare. Dar...
dar... ba puteai intra ca la tine acasg, ba pliteai
un bilet, ba pliteai (ceva mai putin) in interesul
strict al portarului. Cum banii de pe noi erau cam
citi puricii de pe mort, ne «sfiam» si plitim
orice, oricui. Cei ctiva lei (deloc multi) pe care i
aveam asupra-ne, preferam s&i pdstrdm in vederea
covrigilor pe care, in jurul bazinului, ii vindea -
dintr-un cos de richitd - un mosulicd simpatic,
ungur, al cirui nume acum imi scap3. Foarte buni
covrigi: chiar cilduti, nu prea prijiti, nici nefdcuti,
nu prea sdrati, ce mai... niste covrigi asa cum se
cuvine, asa cum iti plac.

Dar sa revin la «modul» de intrare.

Aveai variante, dar si nevoie de obriznicie. O
intrare, “blatista”, era cam prin preajma strizii
Plopilor, pe acolo pe unde Canalul Morii porneste
(sau pornea) pe langd «Babes». Era cel mai simplu
dar si primejdios, deoarece puteai fi prins una-
doud. Dacd scdpai, in doud minute erai pe
marginea bazinului sau chiar In el. Apropo de
bazinul acesta, in care am jucat pancratiu - v voi
spune eu ce joc era acesta - trebuie s3 spun ca
pand ce nu m-am insurat cu Ildi, unguroaics, am
fost obsedat de un afis scris cu rosu pe alb si
agitat de una dintre barele din jurul bazinului. Pe

afis scria, de nu m3 insel, Hideg viz. Atat de
tdmpit am fost incit n-am intrebat pe nimeni ce
inseamnd, de fapt, acest text terminat printr-un
semn de exclamare. Textul acesta m-a speriat de-a
lungul singurei mele adolescente. M3 faceam ca
nu-l vid si, In necunostintd de cauzi, siream in
apa ca sd joc «matd» cu amicii, spre nemultumirea
celorlalti din bazin. Dar, ca si fiu cinstit, ne
jucam doar intr-un colt, intr-un sfert din bazin,
poate nici mécar. Era mult, dar nu exagerat,
tinand cont de faptul ca eram vreo zece care,
oricum, am fi ocupat ceva locuri. Mécar, stiu eu,
la soare, pe banci, pe tribund sau pe mal, pe
langd domnisoarele deloc nereusite din preajma.
Deci... Deci sustin cd puteam fi iertati, nu¢ Om fi
fost¢ Cred céd nu, chiar i-am deranjat pe vreunii.
Asta era «Babesul», Ah, si nu uit: mai puteai intra
si prin spate, de pe langd Somes, sdrind gardul.
Era tot pe gratis dar cu mai mult efort si mai
multe riscuri. Tnsé, cumva, tot intram. Merita:
gagici faine, covrigi buni si ieftini, vard clujeana...
Hideg viz... Ba, dacd aveai chef, o rachetd, un
partener si cam cinci lei, puteai juca si tenis. Pe
terenurile din fatd; pe cel din spate, din groaps,
mai c&d puteai juca oricAnd (dacd nu ti-o luase
altcineva Inainte, de pildd Feri).

Nu v-am spus ce era acel pancratiu. In latina
ar insemna luptd si pugiliat puse la un loc. In
«Babeg», pe atunci, era cu totul altceva - mai

exact (cine stie cit de exact ar putea fi) era vorba
despre un fel de rugby ce se juca atunci cand
bazinul era golit sau umplut, oricum, cand apa iti
ajungea doar pand pe la genunchi, asta ca sd poti
fugi, de bine-de-rdu. Jocul era dur, tare, si cu
succes la publicul feminin. Apropo de rugby, nu
mult dincolo de bazin era un soi de dreptunghi
gazonat pe care se antrenau jucatorii de rugby
(majoritatea gédzduiti in asa-numita «Caband»). Tot
acolo, pe coltul din dreapta, era «Troita», cu o
bancutd, pe care se intalneau si se pupau noile
cupluri. Umbla vorba c3 e mare ispravd s-o
momesti pe una mai ardtoasd pand la «Troitd»! Pe
vreo doud le-am pécalit si eu, dar nu m-am ales
cu nimic. Cu nimic memorabil.

Mult mai incolo, dincolo de terenul al
doilea, era «Capela». In jurul ei - copaci, flori,
arbusti, fluturi, pasarele - un fel de adevarat
crang. Prin tot locul fugeau oameni. Nu fugeau de
nimeni, doar pentru ei, asa - “de nebuni”. In
zona pentru copii, vedeai... copii, In general
insotiti de bunici, care se dddeau pe tobogan,
copiii nu bunicii. Acestia din urma stiteau pe
bancd, in chiogc. Alti copii se balangineau in
leagine, altii fredonau nisipul. Soarele batea din
toate partile. Fluierau si mierlele, vrabiile ciripeau,
porumbeii gungureau, ciorile cirdiau, alte jivine
ticeau. Totul era frumos si impdcat cu sine, cu
existenta.

Era tare «fain» In «Babeg»! Mai ales dimineata.
Pand pe la unu. Acuma cum e¢ Nu v3 duceti sd
vedeti si, dupd aia, s&-mi spuneti si mie¢ V-ag
multumi,
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Dinspre Tanacu spre

New York

. Roxana Pavnotescu

n 1 octombrie 2007, pe scena ,The Annex” a faimosului teatru newyorkez ,La MaMa” a avut loc

prima, si deocamdatd singura, reprezentatie a spectacolului Deadly Confession, realizat de regizorul

Andrei Serban cu un grup de tineri actori din Romdnia - Csilla Albert, Richard Balint, lonut Caras,
Ramona Dumitrean, Cristian Grosu, Catalin Herlo, Cristina Holtzli, Silvius Iorga, Mara Opris,
Florentina Tilea si Andreea Tokai. Scenariul a plecat de la volumul Spovedanie la Tanacu al Tatianei
Niculescu-Bran. Proiectul, organizat, sub titulatura ,Andrei Serban Traveling Academy”, de Asociatia
ECUMEST si Institutul Cultural Romén din New York, a demarat in Romdnia, intr-un atelier sustinut
de Andrei Serban la Plopi, 14ngd Cluj, la inceputul verii.

Tribuna prezintd in exclusivitate un comentariu ,de spectator” despre reprezentatia newyorkezd,

scris de o rezidentd romancd in Statele Unite.

S4 adaug cd, intr-un mesaj pe care mi l-a expediat recent, regizorul Andrei Serban si-a exprimat

speranta si dorinta ca acest spectacol si se joace si la Cluj. Sper, la rdndu-mi, cd aceastd dorintd a sa va

deveni cdt mai curdnd o realitate. (cl.g.)

Spovedanie la Tanacu, sub titlul Deadly
Confession, este montati la Teatrul “La MaMa”
in New York si jucatd dupd numai trei
sdptimani de repetitii.

Piesa, construitd dupd romanul nonfictional
al Tatianei Niculescu Bran, este jucatd de un
grup de actori tineri, din Cluj dar si din toatd
Roménia, si compune fictional o atmosferd
efervescentd a vietii si a muncilor la 0o min3stire
ortodoxd, zi de zi, mixdnd-o cu degringolada si
atmosfera apdsitoare din clinica de nebuni si
gasca galdgioasd a lumii de dincolo de zidurile
mdndstirii, prinsd in dansuri desantate si
acorduri de manele.

De altfel, universul “manelelor” prolifereazi
in epilog, un fel de apocalipsé ce instituie noua
ordine a lumii, in care, In deznoddmant, preotul-
cadlugdr, cel cuvios, isi primeste rasplata la
inchisoare pentru fapta sa crestineascd, iar Irina
moare, lasdnd In urma lumii acea parte posedatd
si demonicd a ei. Inci din primele fraze se
defineste intriga: "Ce daca vine lumea la
mdndstire¢ Ce dacd nu ia bani la
inmormantdri¢”. Cuvintele Episcopului vor

deveni leitmotiv de-a lungul piesei.

Ce impresioneazi la Andrei Serban este
gimnastica actorilor, oricine ar fi ei, studentii lui
sau actori consacrati. Important rdméne faptul
cd toti stau sub bagheta magicd a magicianului.
Andrei 1si pune amprenta, le d& acel suflu
energetic, acel spirit sinergic pe care artistii il
sustin cu talent realizind atmosfera ce face atat
de particulare toate montarile sale, dramatice sau
de opera.

Compozitional, existd trei lumi pe care
Andrei Serban le prezinti in paralel, construite
in asa manierd incit, desi aparent izolate, se
intrepatrund. Sunt in fapt trei aspecte ale
aceluiasi univers aflat in pragul aliendrii si al
disolutiei: lumea méandstireascd, clinica de
nebuni si universul cotidian, cel din afara
zidurilor manastirii. Cum spuneam, ele
interfereaza: cdlugaritele de la mdnastire sunt
considerate nebune, conduse de un preot vandut
diavolului, gasca stridentd de ,manelisti” ne
trimite prin vestimentatie si grotesc la atmosfera
din clinica de nebuni. Lumile par izolate, iar
Irina este singura care se miscd intre ele, leagd
miscarea scenicd, negdsindu-si locul nicaieri.

Actrita Ellen Stewart, fondatoarea Teatrului
“La MaMa”, al3turi de regizorul Andrei Serban,
dupd spectacolul Deadly Confession
foto: Daniela Dima

Drept care, in final, prin autoexorcizare, ea se
smulge acestei lumi, ajutatd de preotul ce o
izbiveste sau de tratamentul medicilor de la
clinicid. De ce moare Irina nu este elucidat si nici
nu are importantd; ea moare in tranzitul dintre
lumi, pentru c& este izgonitd de peste tot: din
Germania, unde munceste din greu si i se furd
banii, de la m&nistire, de unde este trimisi la
spital, deoarece comportamentul ei tulbura
ordinea canonic, de la spital inapoi la
maénastire. Lumile sunt prezente In scene in lant
succesiv, ele trec una in alta imperceptibil, pe
scena circulard, dovedind incd o dati miiestria
regizorului fantastic ce le construieste si
manipuleazd dupd buna lui intuitie. O lume
medievald, In secolul doudzeci si unu, transpare
prin sdricia si simplitatea vietii mandastiresti,
ajutatd de rechizitoriul inchizitional al
politistului, ce ancheteazd pe rand, pe Kita,
doctorita de spital, preotul si maicile.

foto: Daniela Dima
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In constructia piesei timpul devine personaj
in contextul intdmpldrilor ce se desfdsoard pe
doud planuri care structural se intercaleazd: sirul
de anchete ce alterneaza cu firul narativ al
povestirii. Dacd ultimul se desfdsoard cronologic,
primul nu se miscd dupa legi temporale, ci are
rolul de a creste tensiunea dramaticd si de-a ne
introduce in atmosfera piesei. Ea Incepe cu
ancheta Kitei, prietena din orfelinat a Irinei.
Metoda, repet, este inchizitoriald de la inceput:
Kita este crucificatd si legatd in lanturi.

Viata se scurge Intr-un timp aleator. Scenele
se nasc una din alta, fird cortind, fird recuziti,
fard pregétiri, iar timpul se scurge discret in
toate directiile. Andrei Serban se dovedeste un
magician al timpului, al spatiului, dar mai ales al
congtiintelor.

Urmeaza scena cu doctorul sanatoriului de
nebuni, conformist si oportunist, si cu Episcopul
trimis de ,partid” la tratament in strdinitate.
Episcopul st la plajd in costum de baie, cu
sutana strdlucitoare atdrnind drapat3 pe o
sfoard, ca o ,mascd” a farddelegii. El
manipuleazd elemente ale lumii moderne,
legatura lui cu biserica este pur institutional:
cu celular, aparat digital foto...

Tehnica este expresionistd, cu puternice
accente naturaliste. Procedeul este sarja.
Misgcarile si gesturile actorilor sunt ample dar se
frang in posturi devenite simboluri; fiecare gest
este un strigdt. Dacd modalitatea esteticd este
simbolul expresionist, el realizeazi legdtura cu
spatiul cosmic, procedeul fiind pantomima;
exemplele sunt numeroase: redarea muncilor
mdnastiresti, a procedurilor medicale, a
ritualurilor crestine. Economia de mijloace este
debordanti: actorii sunt cei ce dau ritmul,
realizdnd muzica interioard a riticirii umane.
Actorii bat toaca, trag clopotul, trupurile lor ca
niste hieroglife sugereazd munci, stdri de spirit,
canoane, sau relateazd amintiri cum ar fi viata
de la orfelinat a celor doud prietene, Irina si
Kita. Contrar spiritului faustic, clopotul std pe
podea si ocupd ca o efigie mijlocul scenei, ca
simbol al ortodoxismului, ca expresie a
“sofianismului”, cum ar spune Lucian Blaga:
Dumnezeu coboard si vegheaza printre noi si
iartd cel mai ingrozitor pacat! Dar singura
conditie este credinta.

Realitatea cumplitd este revelatd de moartea
Irinei, pretext pentru tandrul episcop de a-si
exercita influenta, pentru a-si duce planul la
indeplinire. Gelos pe faima parintelui, ce nu ia
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foto: Daniela Dima

bani de la Inmormantari, dar ,castigd din greu
cu acatistele”, cum 1i place lui s& spung, va
conduce ancheta de elucidare a cazului Irinei in
sensul dorit de el: aruncind in puscirie pe preot
si cdlugdritele lui. Altfel, un caz precum cel al
Irinei, orfand, singurd pe lume, nereclamatd de
nimeni, diagnosticatd cu schizofrenie, cu un
comportament reprobabil, nu ar fi atras atentia
nimdnui.

Spatiul sacru si disciplinat al manastrii este
violat de prezenta Irinei si a fratelui sdu. Cele
doud ipostaze concrete ale Irinei, jucate de doud
actrite diferite, exprimd elocvent dubla ei naturd
schizofrenic3: o Irind frumoas3, copildroass, dar
durd si barbitoasd, ce se miscd In posturi
ykaratiste”, si alta uritd, imbatranitd, posedatd
de pulsiuni libidinale, lesbiene, agresiva si
dezgustitoare, ce va constitui o amenintare
pentru echilibrul si moralitatea mandstirii.
Motivul dublului s-a impus cu har imaginativ,
Imbratisdnd o noud identitate, o omologare a
unei stdri sau a unei ipostaze.

La indemnurile staretei, preotul acceptd
intoarcerea Irinei la mindstire pentru exorcizare,
eveniment ce va creste faima mandstirii.
Ipostazele Irinei alterneazd de la o scen la alta.
Intoarsi de la spital si supusd postului si
rugdciunii, Irina isi recistigd forma initiald, cea
frumoasd, dar pentru scurtd vreme. Irina intrd la
mandstire pentru a renunta la viata ei lumeascs,

unde este furatd si respinsd, dar nu poate scipa
de natura sa dual¥, de boali. Este interesant cum
halucinatiile si fantasmagoriile Irinei devin
ulterior cele ale preotului, precum temptatiunile
Sf. Anton. O Irini suavi, feminizats,
invesmantatd intr-o rochie rosie - ea, care
niciodatd nu poartd rochie - apare ca o mireasd
a lui Christos 1n fata salvatorului si izb&vitorului
ei, preotul. Erotismul exacerbat al Irinei este
pentru prima oard adresat unui barbat. Aceeasi
Irind, in rochie rosie, va apare ulterior in
viziunea preotului incitusat, pe post de ingerul
lui p3zitor. Irina moartd, preotul in inchisoare.
Unde este eroarea¢ Explicatia, care se dd, este
pur crestind: atat Irina, cdnd completeaza cu
Kita pomelnicul pécatelor, cat si preotul
recunosc cd s-au indoit. Esecul nu poate surveni
decit prin ,indoirea raportatd la credintd”.

Deznoddmantul piesei ne proiecteazd in
cotidian; dupd apocalipsa dansului manelic in
care se fac aluzii politice la preotii securisti de
tipul ,Satand In sutand”, scena se va umple de
oameni de presa si ziare si publicatii strdine,
raspandite pe podeaua scenei, semn ca intreaga
lume este la curent cu tragedia de la Tanacu. La
asta se mai adauga o carte, o piesd, ...povestea
devine din ce in ce mai deformata... dar treptat
adevarul si sensul povestirii se impun, estetic
vorbind, prin creatia regizorului si a actorilor lui,
prinsi In scenariul riguros construit.

Dupa piesd, spectacolul se mutd in auditoriu.
Au loc discutii cu Andrei Serban si Tatiana
Niculescu Bran, autoarea romanului. Piesa este
jucatd de actori roméni, In limba romani si
titratd In englezd pe un ecran din spatele scenei.
Sala e plind de americani, ce par cei mai activi
in adresarea intrebdrilor. Sunt deopotriva atrasi
de fenomenul social si de jocul actorilor, de
fenomenul artistic. Se dezbate universalitatea
tematicii piesei, dar si particularitatea si
diversitatea mesajului pe care ea il transmite de
la individ la individ. Americanii ce iau cuvantul
nu sunt la prima auditie a artistului. Par
cunoscitori ai creatiei lui pe continentul
american si chiar in Europa. Andrei Serban std
cuminte pe un scaun, printre elevii lui, in
mijlocul scenei si rdspunde la intrebari cit mai
simplu si elocvent posibil, cu naturaletea care-l
caracterizeaza.

Dup3 numai trei sdptiméni de repetitii, piesa
e perfect Inchegati, ea are deja viata ei si ne
vorbeste de la sine, dincolo de orice comentariu
sau prejudecati.

foto: Daniela Dima
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Artisti romani la Lisabona
Discernamant estetic in

sunete si imagini

B Vissil Mihaiu

una octombrie 2007 a marcat debutul In

Portugalia al excelentissimului Cvartet

Transilvan. Evenimentul a fost posibil datoritd
colabordrii dintre Institutul Cultural Romén din
Lisabona si Societatea de Concerte Bistrita, condusi
de Gavril Tarmure. Pe scena din incinta ICRL, cei
patru muzicieni au venit cu un program cuprinzind
compozitii de Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph
Haydn si (in aranjamente proprii) briantele Suite
romadnesti, inspirate din tezaurul melodiilor noastre
traditionale.

Dincolo de virtuozitatea si sensibilitatea
muzicald a protagonistilor - Gabriel Croitoru /
vioara Intai, Nicusor Silaghi / vicara secunds,
Marius Sufirdsan / viola si Vasile Jucan / violoncel -
oferta lor artisticd constituie o ocazie optimd de
meditatie. In primul rand, asupra rolului pe care il
poate juca aceastd formuld de agregare sonord in
contextul sonor tot mai abrutizant al secolului prin
care incercdm si avansim. (Re)acomodarea auzului
la un format chintesential in istoria instrumentelor
de coarde ne reveleazi virtutile sunetului ,acustic”,
neprelucrat/neviciat electronic; totodats, ne
racordeaza la un Intreg patrimoniu istoric-sonor,
f&rd de care insasi civilizatia noastrd ar fi mult mai
pauperd spiritualmente. Dacd muzica e hrand a
sufletului, atunci sunetele instrumentelor clasice pot
fi asemuite alimentelor pure, verificate In timp,
ycurate din punct de vedere ecologic”, racordandu-
ne la sursele (si resursele) primare ale sensibilitatii
umane. Evident, asta nu inseamni ci trebuie
respinse fard discerndmant ameliordrile, inovatiile,
perfectiondrile survenite atit in domeniul productiei
sonore, cat si in cel al artei culinare... Totul e insi o
chestiune de simt al masurii, de conceptie
ponderatd, asa cum o dovedeste chiar evolutia
Cvartetului Transilvan, de la infiintarea sa acum
doud decenii pand in prezent. Dupd cum
indraznisem s3 afirm in textul de prezentare scris
pentru publicul portughez, acest produs de varf al
scolii muzicale roménesti concureazi de la egal la
egal cu cele mai faimoase cvartete de coarde de pe
mapamond. Sonoritatea de ansamblu e minutios

e
Virgil Mihaiu, Gavril Tarmure si Francisc Mraz

cizelats, catifelatd, dar viguroasa. Cele patru
personalititi muzicale reunite in C.T. sunt perfect
subordonate scopurilor comune, se articuleazi
impecabil Intr-un efort conjugat, fard insi a se
diminua reciproc. In cazul de fatd nici nu se mai
poate aplica cunoscuta sintagmd suma e superioard
pdrtilor, intrucit avem de-a face cu un fenomen de
perpetud reciprocitate. Totul exprimind realul spirit
de camaraderie ce 1i anim& pe componenti. Un atu
al formatiei niscute sub aripa protectoare a
Academiei de Muzicd G. Dima din Clyj il
reprezintd repertoriul. Acesta cuprinde un amplu
arc istoric §i tematic, de la Mozart, Haydn,
Beethoven, pand la Brahms, Debussy, Dvorak,
Ravel, Sostakovici, Bartok, Prokofiev gi numerosi
compozitori roméni (Theodor Rogalski, Martian
Negrea, Pascal Bentoiu, Aurel Stroe, Theodor
Grigoriu, Adrian Pop s.a.). Un loc aparte il ocupa
fascinantele Suite romdnesti, create - dupd cum
spuneam - de insisi membrii cvartetului ca
prelucrdri ale melodiilor de pe intreg teritoriul tarii.

Concertul de la Institutul Cultural Roméan din
Lisabona, a avut urmdtorul program: W.A. Mozart
- Divertimento KW 136 in re major; Joseph Haydn
- Cvartetul op. 64 in re major Ciocdrlia; Suite
romdnesti. Fascinat de prestatia muzicienilor
romani, numerosul public prezent in Amfiteatrul de
la parterul institutiei i-a ovationat indelung. De
remarcat cd recitalul a fost inregistrat de o echipa a
Radioteleviziunii Portugheze (RTP ANTENA 2),
condusd de redactoarea Andrea Lupi. La fel ca si
alti muzicologi si oameni de culturd prezenti la
eveniment, d-na Lupi a apreciat In termeni superla-
tivi nivelul prestatiei muzicale. Inregistrarea a fost
difuzatd pe post dupd scurt timp, in cadrul emisiu-
nii Concerto Aberto (Concert deschis). Reascultind
concertul, am avut senzatia unei impecabile inreg-
istrdri de studio (maestru de sunet fusese insusi reg-
isorul tehnic al Institutului Franco-Portughez,
Dominique Le Gué). Performanta artisticd a
Cvartetului Transilvan il recomandd printre formati-
ile ce aduc servicii majore prestigiului Roméniei pe
Glob.

Cvartetul Transilvan

Serata din 18 octombrie 2007 a fost continuati
pe coordonatele artei fotografice (insd ca un com-
plement vizual al muzicilor tocmai audiate), cu
vernisajul expozitiei Photomagna. Aceasta reuneste
cincisprezece artisti fotografi, indeosebi din tindra
generatie. Lucrdrile sunt rodul celor sase Tabere
Internationale de Fotografie organizate dupd anul
2000 de catre Fundatia Culturald «Societatea de
Concerte» Bistrita, condusd de Gavril Tarmure
(totodatd si impresarul Cvartetului Transilvan).
Grupurile de fotografi au studiat la fata locului
peste 100 de localitéti din judetul Bistrita-Nasdud,
reinterpretdnd in alb-negru miriadele de nuante cro-
matice, peisagistice, spirituale-afective ale tinuturilor
bistritene. Rezultatele acestei investigatii artistice de
duratd pot fi admirate la ICR Lisabona pana la
inceputul sezonului invernal. Expozitia a fost
prezentatd receptivului public lisabonez de ctre
coordonatorul proiectului, Francisc Mraz, si impre-
sarul Gavril Tarmure. Acesta din urm3 a trans-
portat cu sine si o donatie cuprinzand carti si dis-
curi (editate de citre Fundatia pe care o conduce)
pentru Biblioteca ICRL.

Tot la sediul Institutului Cultural Romén din
Lisabona a avut loc vernisajul expozitiei colective
apartindnd grupului 8 Art Plus. Aceastd insolitd
asociere este alcdtuitd din artisti-profesori universi-
tari de picturd, sculpurd si design de la
Universitatea de Artd din Bucuresti. Estetica
grupdrii se bazeaza pe ideea de schimbare si ino-
vare, atat la nivelul mesajului, cit si al mijloacelor
de expresie, propundndu-si si raspundd exigentelor
remodeldrii spatiului contemporan. Expozitia are un
caracter itinerant si face parte din programul
Promocult, menit s3 disemineze arta contemporand
roméneascd In varii orase europene, sub egida
Ministerului Culturii si Cultelor din Roménia.
Expozantii reuniti pe simezele ICRL sunt: Gheorghe
Anghel, Marcel Bunea, Florin Ciubotaru, Darie
Dup, Petru Lucaci, Vladimir Setran, Napoleon Tiron
si Vasile Tolan. La vernisaj - pregitit In colaborare
cu impresarul Gavril Tdrmure, director al Fundatiei
Culturale Societatea de Concerte din Bistrita - au
participat, din partea echipei de artisti, pictorii/pro-
fesori universitari Gheorghe Anghel si Florin
Ciubotaru. Printre distinsii invitati prezenti la eveni-
ment s’au remarcat directorul Goethe Institut din
Lisabona, Ronald Graetz, criticul Rodrigues Vaz,
galeristul Jos¢ Mendes, pictorita Helena Justino, pic-
torul angolez Etona, antropologul Daniel Silva
Perdigdo, jurnalistul Manuel Fernando Ferreira Enes,
arhitectul Manuel Sampaio Taborda s.a.

TRIBUNA < NR. 124 ¢ 1-15 noiembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

Logodnicii din America &
Omul problema

. Lucian Maier

n anumit model de spectacol inundd micile

ecrane romdnesti. Directorii de programe TV

au decis ci trebuie si ofere multd sfads,
multd zarvd, mult zbucium, chiar si pe subiecte
dezvoltate imaginar... orice, numai sé fie tumult! Sa
nu lipseascd caractere ca Becali din vreo editie a
stirilor (unul cit mai aprins, dacd se poate, cit mai
sfiddtor), sd nu scape vreun scandal de cartier
neinfitisat, si nu rdmind vreo insultd ambalati
elegant neadresati (in direct, eventual). Tiparul
acesta al spectacolului este Insotit constant de
cultivarea in masi a telenovelelor cu Insusiri
asemandtoare. Mai nou a celor autohtone. Unde in
primul rind se urld. Crizele de nervi primeaza. $i
mult necaz e prezent acolo. Personajele se inseald in
draci, iar cuvintele Mari sint vérsate pe ecran cu
galeata in credinta cd prezenta lor cantitativa ar
determina pozitiv calitatea prezentarii.

Din pécate, de astd nevroza suferd si ultimul
film al lui Nicolae Margineanu. Faptul c ruleaza
pe marile ecrane nu- aduce vreun dram de noblete
in plus. Pind la final, o parte din personajele
povestii se lamenteaz3 de parcd ar fi Intr-o intrecere
cu fostul serial TV Lacrimi de iubire. Problema nu
std in faptul cd Sanda (Maria Ploae) si fiica ei, Irina
(Oana Maria Mirgineanu), zbiar3, pling sau fac
eforturi si rid3 cind nu e cazul, ci fiindc3 toatd
hdrméilaia asta nu prea are sens! Stil! NoimJ
dramatica! Subiectul filmul e prea delicat, prea
sensibil, prea uman, pentru a fi supus la un astfel
de tratament vocal. Ideea e ci odat], nainte de
1989, erau doud prietene, Sanda si Maria (Tamara
Cretulescu). Cea din urma3 era iubitd de si 1l iubea
pe Radu (un Marcel Iures pus in umbrad de
constructia zgmotoasd a personajelor din jur). Fetele
erau stewardese, biiatul era pilot de avion. Sanda
rivnea la trofeul masculin al Mariei, asa ci
néscoceste un plan prin care si il ripeascd. Cind
Maria 1i spune ca ar intentiona sd ramina in State
dupi un zbor, Sanda o sfituieste sd nu- spuni
jubitului ei c& ii poartd copilul in pintece. Apoi
impdartaseste tuturor ideea cd Maria e Intr-un sejur
prin SUA cu ceva treab3 trasatd de Securitate. Dupa
care Sanda 1l seduce pe Radu, se cdsitoresc si au o
fat. In prezent, filmul doreste s infatiseze cum,
dupd optsprezece ani de asteptare, cele doud femei
isi dreg conturile.

Maria este invitatd la conacul prietenei sale.
Vine impreund cu mama sa (Monica Ghiutd), fiul
Petru (Andrei Runcanu) si amicul ei gay, Willy
(Horatiu Mél3ele), simpatic pind cind se apuci sd o
pipdie pe Sanda In baie, moment in care si
personajul sdu este deplin integrat n precaritatea
povestii. Odata ajunsd Maria la conac, filmul putea
lua tot felul de infitisiri antrenante. Putea fi o
réfuiald in genul Beatrix Kiddo vs. Elle Driver,
eventual avind ca trofeu, pe masg, capul barbatului.
Ins4 cind are cutitul in mind pentru a tiia ceva
zarzavat, Sanda nu reuseste si cresteze altceva decit
propriul deget. Cind iau foc fripturile in curte, ar fi
fost bine si le ard3 toatd casa si odati cu ea
fantoma trecutului, precum in Rebecca lui
Hitchcock. Dar a fost mai simplu si stingd focul
aruncind peste el, tineti-vd bine, un pahar de
whisky (era contrafdcut, oare¢). Cind Sanda pica in
lac, nu e un Jimmy Stewart care sd o salveze, ca pe
Kim Novak in Vertigo. lar mai tirziu, cind Sanda
cautd si stirneascd interesul unui barbat care o

trezea din betie, fatalitate, timpul e prea scurt,
trebuia ca Willy sa 1i fi Inc3put pe miini mai
demult, c& lar fi vindecat (!) ea de pasiunile sale
pentru genul masculin. Putea fi un Elephant
familial autohton, Ins& crimele de calibru se
planuiesc atent, in detalii, nu in reactii obraznice
ale unei adolescente rizgliate. Si dup3 toate acestea
trebuie s fie clar cd Logodnicii din America nu
puteau fi un Das Leben der Anderen autohton,
oricitd Securitate ar fi implicat istorisirea lui
Margineanu.

Slabiciunea Logodnicilor din America nu sti in
incercarea de a oferi o imagine cit mai ampla
asupra unei traiectorii umane: povesti de dragoste
purtate intre doud regimuri, unul infect, altul in
continuu soc, Intre caractere care, in parte, tind a se
mula pe Insusirile vremii, unde perfidia i minciuna
sint cile care asigurd succesul; o poveste care
implic3 si adolescenti, prime inflicarari amoroase si
prime dezamadgiri, negocierea unor situatii limita,
nevoia de a face lumini in anumite laturi care, in
mod normal, cind constiinta e treazd, sapa
necontenit gauri In stomac; mai e si dorinta de a
vorbi despre societatea prezentului, una a
imbogétitilor dubiosi - Sanda avea unele afaceri
neclare, derulate aldturi de fosti camarazi de filaj.
Asadar, nu in prea plinul narativ std problema in
cazul de fatd, ci in forma prin care acest plin ajunge
sd fie ardtat. O poveste atit de discretd avea nevoie
de o negociere maturd - la mijloc e o prietenie, o
iubire furatd, o viatd ratatd si un stigmat, al
Securititii - dar e tratati ca la usa cortului.
Fandoseli, ocolisuri, replici rostite cu o patima
cdutatd, prea mult delir, prea multd isterie si prea
putind inspiratie

¥

La TIFF nu s-a intimplat s3 intru la acest film.
Am vizut, ins3, o altd productie norvegiana, Bérn
(Copii); un film construit pe o retetd care mixa
dialoguri tip Tarantino cu actiune tip Guy Ritchie.
Un film care nu m-a impresionat in vreun fel,
asadar un slab reper conational pentru ceea ce eu
urma sd vad acum, productia lui Jens Lien si Per
Schreiner, regizor si scenarist, Den brysomme
mannen (Omul problemd). La final am constatat cd
sl aceastd poveste a imbinat doud exprimari artistice
deosebite, insd venite din literatura: simtul realititii,
ironia si patrunderea lui Cehov, cu absurdul,
viziunea grotesci si cosmarul social din Kafka. Spre
deosebire de istoria din Bém, povestea Omului
problem4 are savoare, prin critica pe care o face
societdtii actuale si prin tactul cu care expunerea
este adusd pe ecran; chiar dacd smecheria filmului o
inveti rapid, poate fiindci au fost pelicule ceva mai
celebre care au folosito si pe acelea deja le-am
vazut - A Beautiful Mind, Spider sau The Machinist
-, (va) rdmine acidul turnat de realizatori peste
realitatea in care ne miscdm ca occidentali, sau ca
aspiranti la acest statut socio-economic. Muzica si
imaginea: chiar dac3 sint de multe ori evident
studiate, vin perfect In tonul povestii, imbracd
elegant ceea ce numeam ,smecheria” filmului si
uneori oferd trimiteri ironice spre unul dintre
maestrii punerilor In scend imagistico-muzicale de
azi, Wong Kar-way.

Ca prin minune, Andreas, un tip in plind
maturitate, se trezeste intr-un oras fermecitor, cu o
slujbd important3 intr-o firma de amenajari

interioare. Totul pare creat astfel incit fiecare individ
s& se simtd buricul pdmintului, iar asta devine
evident prin felul in care Andreas intrd in ast3
societate: serviciul este garnisit cu pauze lungi si
dese, dupd nevoi, salariul vine intr-un plic incipator
inainte ca Andreas s3 Inceapd propriu-zis munca in
companie, primeste un apartament select, are o
masind remarcabild. $i, dupd cum ati ghicit, nu-i
este greu sd se cupleze cu o femeie dintre cele
distinse. Asta ar fi fata strilucitoare a lumii, sau
visul american colorat de un norvegian.

Ce se ascunde in spate¢ De cealaltd parte e
gardul aseptic, In form3 umanoidg, in halate gri si
intotdeauna in prizi, gata si intervind pentru a
corecta orice deviere de la calea normal3, aceea in
care este Inscrisd viata tuturor celor aflati in preaj-
ma lui Andreas si in care el Insusi trebuie s3 intre.
O cale presdratd cu gramezi de zimbete condescen-
dente, Insd f&rd pic de profunzime sau interes
pentru celdlalt, cu relatii fade, consumindu-se in
decordri si reamenajiri de locuintd, sau cu
participari plictisite la aventuri amoroase multiple.
O lume in care papilele gustative au amortit, o
lume care propune istorii stinse, din care Andreas
evadeaza prin cufundiri intr-o imaginatie
copildreasci: raspunzind parcd unor intrebiri de
genul ce as pati dac...¢, Andreas Isi reteazd un
deget la masina de tdiat hirtie, vede cum un coleg
de serviciu se sinucide aruncindu-se de la etaj intr-
un gard cu tepi, se intinde pe linie si asteaptd
metroul sau vine cu autobuzul in degert la un
domn care- oferd un serviciu important intr-o firmd
de amenajdri interioare, un apartament, o masina...
intr-un oras fermecitor... si este intotdeauna
recuperat de cei in halate gri si este dus cétre
,reeducare”.

Andreas e un fel de Kovrin, personajul principal
din pilduitoarea povestire Calugdrul negru de
Cehov. Personajul din Cehov, un promitator
asistent universitar, este fascinat de o legenda care
spune cd timp de o mie de ani un calugdr, dupd ce
calatoreste prin diverse spatii, revine intr-un anume
loc si se aratd unui om insemnat. Kovrin pregateste
o tezd importantd, pentru a deveni profesor. Munca
il oboseste peste mdsurd si un prieten medic i
recomandd un sejur la tard. Merge in casa in care a
fost crescut dupd ce périntii ii muriserd. Acolo
participd la toate manifestdrile ca un provincial
monden, se Indrigosteste de fiica tatalui sdu
adoptiv, pune la cale nunta, ins3 lucreazi in
continuare la fel de mult. Incepe s3 aibi halucinatii
cu acest cdlugdr, iar discutiile cu niluca imbricatd
in rasd il umplu de viatg, il fac s radieze, il fac si
simtd ¢i 1i dau puterea de a exprima adevarurile
existentei umane. Sevele vietii si le clstigd In timpul
discutiilor cu fantoma niscocitd de mintea sa.
Intrun tirziu sotia4 descoperd boala si, cu toate ci
manifestrile halucinatorii 1i erau cit se poate de
benefice lui Kovrin, il determini s& urmeze
tratamentul de recuperare a ,normalititii”.
Tratamentul il aduce intr-o perpetud zbatere
mediocrd, fatald tuturor celor implicati in poveste.

In Den brysomme mannen, precum in poves-
tirea lui Cehov, polii vietii sdndtoase au fost inver-
sati. Rezultd o acida criticd la adresa societatii
contemporane, care mie mi-a amintit de filmul lui
Ferreri, La grande bouffe, Insd intr-o prezentare mai
diluati si, conform proiectului norvegian, in alta
desfigurare narativd: o continud reverie, cu accente
enigmatice. Si pentru cinematografia autohtona
filmul acesta poate avea un sens: din punct de
vedere stilistic, pe tema aliendrii mintale, Den
brysomme mannen are toate ingredientele care pot
spune de ce o peliculd precum Milionari de

weekend este ratatd In mare masur. |
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colationari

Evitand rugul sau a te muta
intr-o stea

Alexandru Jurcan

n fiecare vard apdrea cite o carte de Octavian

Paler. Cum scriitorul era “rac” pe scara zodiilor,

in luna iulie citeam o noud carte de-a sa (chiar
dacd uneori giseam 1n librarii doar o reeditare
imbundtititd). Numai cd, dupd trecerea lui in
nefiintd, luna iulie n-a mai insemnat acelasi lucru.
Si totusi! A apérut la Ed. Corint Convorbiri cu
Octavian Paler de Daniel Cristea-Enache. Putem
spune, o lungd confesiune semnatd de Paler,
intrucat Daniel Cristea-Enache stie s&-1 provoace, sd
fie succint, s3 stea elegant “in umbra”. Ce zice
Paleré¢ C& a muri inseamnd, de fapt, “a te muta
intr-o stea”. $i redeschid Apdrarea lui Galilei (Cartea
Roméneascd, 1978), un dialog conceput de O. Paler
despre “prudenta si iubire”.

Galileo Galilei (1564-1642) a fost un fizician si
un astronom italian. In 1602 el a stabilit legile
cdderii corpurilor. A construit unul dintre primele
microscoape si a descoperit luneta astronomica. In
1610 Galilei a verificat teoria lui Copernic despre
dubla miscare a planetelor, in jurul lor si in jurul
Soarelui. Sistemul solar propus de el era in totald
contradictie cu preceptele creatiei lumii aparate de
Bisericd. Inchizitia deschide un proces, ca sa verifice
daci Galilei este vinovat de erezie si de crimi con-
tra Bisericii. Paler scrie: “Cred cj ai fost intelept
evitdnd rugul.” Da, Galilei a abjurat, a cedat in fata
Inchizitiei, dar a zis cu voce inceatd: “si totusi se
miscal” Citez din Paler: “si nu vdd de ce mi-ar fi
rusine s recunosc ci mi-e, intr-adevar, fricd de
moarte si cd iubesc lucrurile din jurul meu atat de
mult, incdt ma tem sd le pierd.”

In 2006 regizorul Jean-Daniel Verhaeghe a
realizat filmul Galilei sau dragostea Iui Dumnezeu /

Galilée ou I'amour de Dieu, dupd scenariul semnat
de Claude Allegre si Jean-Claude Carriére. Regizorul
a mai realizat Controversa din Valladolid, Eugénie
Grandet, Mos Goriot, Cdrarea pierdutd etc. Rolul
lui Galilei e sustinut cu brio de Claude Rich. In
rolul papei Urban VIII e magistralul Jean-Pierre
Marielle, in timp ce Daniel Prévost il interpreteaza
pe marele inchizitor.

Filmul ca atare e un omagiu corect adus lui
Galilei, dar si o ocazie potrivitd pentru citiva mari
actori de a se pune in valoare. Claude Rich meritd
din plin acest rol complex, construit din durititi
Inecate in fragilitate. Papa devine aici un personaj
uluitor, care intelege clar opiniile lui Galilei, este, in
fond, un vizionar, numai ci el are In grija intreaga
Biseric, stiind ci realitatea lumii e schimbé&toare, In
timp ce adevarul e etern. Si 1i spune lui Galilei (in
secret): ,In ochii lui Dumnezeu ce se schimb3 daci
Padmantul se invarte in jurul Soarelui sau inversd”.
Galilei mérturiseste prin cuvintele lui Paler: ,latd
unde m-a dus Inchizitia. Intrun punct unde
inteligenta mea se opune fericirii. Ea sporeste
singurdtatea In jurul meu si atunci md tem de
cuvinte.”

Filmul lui Verhaeghe nu iese din interior, decit
pentru cateva secvente. Reprezintd, mai degraba, un
teatru filmat. Asistdm, de fapt, la proces, la
intrebari elegante, la justificari. Daca existd vreo
violentd, aceea este a ideilor. Ceea ce surprinde in
cartea lui Paler se bazeazd pe demitizarea perfectd a
personajului, ajungdndu-se la 0 umanizare in care
Galilei nu ascunde nimic (,si chiar dacd noptile
m-au Invins, acum nu mai pot s& despart adevarul
de iubire”). In film, fiorul epic se naste din

Jean-Daniel Verhaeghe

argumentatie, din navala afirmatiilor. Regizorul a
vrut sd demonstreze ci orice ingrediente filmice,
tehnice n-ar fi putut concura cu forta cuvintelor. La
Paler, dialogul sucombi in monolog poematic,
rascolitor, mai ales cAnd Galilei afirm3 dulceata
vietii. A abjurat ca s regiseascd lanurile de griu,
iarba, soarele. Toate amintirile lui erau de partea
Inchizitiei. Ele i indemnau s& abjure. Si-a dat seama
cd ,nu sunt nici atit de tare i nici atit de singur
incat sa-i pot urma pe martiri”.

Forspan

Ioan-Pavel Azap

n ciuda faptului ci Jodie Foster este cap de afis,

Curaj nebdnuit (The Brave One, SUA /

Australia, 2007; r. Neil Jordan; cu: Jodie Foster,
Terrence Howard, Nicky Katt, Mary Steenburgen)
este un film modest, eufemistic vorbind. De altfel,
in ultimii ani actrita n-a fost prea inspiratd in
alegerea rolurilor de actiune, sd ne amintim doar de
Camera de refugiu (Panic Room, 2002; r. David
Fincher) si de Jurnal de bord (Flightplan, 2005; r.
Robert Schwentke), care nu stiu daci i-au adus sau
nu multi bani, dar cu sigurantd au contribuit la
sifonarea imaginii sale. Dar Foster insistd si acum
izbuteste (probabil) cel mai prost rol din intreaga
carierd. Ea interpreteazd in Curaj nebanuit rolul
unei femei, Erica Bain, care, dupa ce logodnicul sdu
este ucis de o gasca de cartier Intr-un parc, In timp
ce plimba céinele, se transforma dintr-o fiintd suavd
intr-un ,justitiar particular” (adicd pe cont propriu)
nemilos, reusind ca In doar citeva zile s3 lase in
urma sa, pe strazile New-York-ului, nu mai putin de
8 (opt!) cadavre, dacd am numdrat eu bine. E drept,
asta si cu complicitatea unui politist, care, bietul,
pand in momentul in care a Intilnito pe Erica a
fost de-a deptul incoruptibil. De fapt, Foster il joaci
in acest film pe... Charles Bronson, Curaj nebdnuit
fiind un remake dupa mai vechiul Death Wish
(1974, r. Michael Winner). Ceea ce- lipseste ins3 e
celebra mustatd bronsoniand... si demersul regizoral

lasa de dorit, ,exceland” cdnd prin lungimi, cand
printr-un ritm monoton (ceea ce inseamnd cam
acelasi lucru). Surprinzitor dacd ne gandim ci
regizor este Neil Jordan, cel care semnat Michael
Collins (1996); defel surprinzitor ins3 daci ne
amintim cd acelagi Neil Jordan a regizat si insipidul
Interviu cu un vampir (1994)...

Un film incAntitor este Pulbere de stele
(Stardust, SUA, 2007; sc. Jane Goldman; r.
Matthew Vaughn; cu: Charlie Cox, Claire Danes,
Michelle Pfeiffer, Peter O'Toole, Robert De Niro),
basm cinematografic pentru toate varstele. Chiar
dacd la un moment dat se aglomereazd cam multe
fire narative - povestea unui tandr, Tristan, care i
promite iubitei s34 aducd in dar de ziua ei o stea,
cea a unei vrdjitoare rele, Lamia, care vrea, la
propriu, inima stelei cizute pe pdmant pentru a
dobandi tineretea vesnicd, apoi povestea unui rege
dintr-un tdrdm fantastic ce se distreazd copios si
cinic pe sema descendentului la tron - filmul este
bine tinut in friu de regizorul Matthew Vaughn, cu
aportul considerabil al scenaristei Jane Goldman.
Basmul se ia In serios atit cit este necesar pentru a
rdméne plauzibil, umorul este de buni calitate,
ritmul cel al unui thriller, iar interpretarea absolut
savuroasd: Michelle Pfeiffer - debordanta intr-un rol

Jodie Foster in Curaj nebdnuit

de compozitie (vrjitoarea Lamia); Claire Danes -
delicati si fragild, stralucitoare, la propriu (steaua
cizitoare Yvaine); Robert de Niro distrAndu-se
copios in rolul unui pirat al aerului (cipitanul
Shakespeare!) s.a.m.d. - adicd, asa cum am mai
spus, intreaga distributie. Pentru a nu o mai lungi:
un film recomandabil cu adevérat tuturor
categoriilor de public, de toate vérstele,
confesiunile, rasele, orientdrile sexuale etc., etc.
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1001 de filme si nopti

49. Fred Zinnemann

. Marius Sopterean

xistd o anecdotd care circuld la Hollywood si

care il are in centru pe Fred Zinnemann. In

anii '80, unul dintre marile studiouri de
film, schimbandu-si conducerea executivl, a
angajat un tdndr producdtor care, printre altii, l-a
chemat pentru o presupus3 colaborare pe Fred
Zinnemann. Batranul cineast a acceptat aceastd
intilnire crezdnd c& unul dintre viitoarele sale
proiecte avea s3 fie realizat.

Ultimul film 1l ficuse in urmi cu citiva ani
(Julia, 1977) si de atunci astepta s34 mai fie
ingdduitd prezenta la Hollywood. Avea aproape
80 de ani, intrase In cinematografie cu aproape 50
de ani in urmi realizdnd pelicule de diverse
genuri, de la thriller la western si chiar adaptari
ale unor piese de teatru. A ficut parte din
generatia de aur a filmului hollywoodian, aldturi
de Martin Ritt, Elia Kazan, Sam Peckinpah,
Stanley Kramer, Sindney Lumet, Billy Wilder,
Robert Siodmak - pe ultimii doi ii cunoscuse in
Austria natali unde colaborase cu acestia in
diferite proiecte cinematografice. Fird aceste
nume ar fi de neconceput filmul american de
astizi. In fond aceastd generatie cu totul speciald
a ficut tranzitia intre maestrii filmului american -
John Ford, John Huston, Lewis Millestone, Frank
Capra, Ernest Lubitch etc. - si generatia anilor
'80: Steven Spielberg, George Lukas, Francis Ford
Coppola.

A lucrat cu actori de primi mana de la
Hollywood céstigind pentru acestia 19
nominaliz3ri ale Academiei de film american
pentru cea mai bund interpretare: Frank Sinatra,
Audrey Hepburn, Paul Scofield, Jason Robards,
Vanessa Redgrave, Jane Fonda, Gary Cooper,
Maximillian Schell. El este cel care a avut curajul
s&i debuteze pe Spencer Tracey (The Seventh
Cross - 1944) si Marlon Brando (The Men -
1950). A céstigat Premiul Oscar pentru regie de
doud ori: From Here to Eternity (1953) si pentru
A Man for all Seasons (1966). Nu trebuie uitats
pasiunea sa pentru filmul documentar,
scurtmetrajul documentar Benji a cistigat un
Premiu Oscar in 1951. Influenta lui Robert
Flaherty a fost in acest caz covérsitoare. $i asta
deloc intdmplator. In anii 30 a colaborat
indeaproape cu celebrul documentarist american
la mai multe proiecte cinematografice, unele
dintre ele nefinalizate. De altfel, al doilea sdu film
de fictiune, The Wave (despre o zi din viata
pescarilor mexicani), poate fi socotit pe bund
dreptate primul film neorealist din istoria
cinematogarfiei americane - si asta cu cel putin
cinci ani Inainte de aparitia neorealismului italian.
Dupa propriile4 marturisiri, acest film si aceastd
perioadd legatd de colaborarea cu Flaherty l-au
influentat decisiv in intreaga sa opera
cinematografica.

Fred Zinnemann intrd in cinematografia
americand dupd ce a studiat imaginea de film la
Viena si apoi la Paris, fiind puternic influentat de
formidabila dezvoltare a picturii, a scenografiei si
a teatrului european - cu precddere cel german.
Opera filmicd ce a urmat, In special dupd anii
’50, a urmat intru totul doud credinte
fundamentale: credinta fatd de respectarea
adevirului istoric, a reconstituirii in detaliu a
realitdtii si o certd predispozitie spre o plasticd a
realitdtii surprinse, spre un frumos cinematografic
rezultat al unei inalte simtiri si cunoasteri a

legilor limbajului filmic.

In opozitie cu ceea ce se numea a fi pe
batranul continent filmul de autor Zinnemann
obisnuia si spund: ,Eu nu fac filme pentru a-mi
promova viata personald. Ci fac filme pentru a
mi bucura de ea. $i pentru mine filmul trebuie sd
aiba trei lucruri importante: scenariul, scenariul si
iar scenariul...”

Cu toate cd dorinta noastrd este aceea de a
analiza modalitatea cu totul speciald de narare
cinematograficad in filmul High Noon - peliculd
care i-a adus notorietatea si care face parte din
topul celor 25 cele mai bune filme clasice de la
Hollywood (clasamentul a fost realizat in 1989 de
Registrul filmului american), multi critici de film,
deopotriva americani si europeni, clasdndu-l
printre primele cinci clasice - vrem totodatd sd
rdménem rdstigniti in interiorul crezului
regizorului austriaco-american si s& incercdm un
demers analitic - nu neaparat lucid cat mai
degrabd, poate, sentimental - a afirmatiilor
acestuia.

Dintre toate filmele facute de Fred
Zinnemann, cel mai imbrétisat film vizionat pe
teritoriul strilucitor al festivalurilor europene de
film - Venetia, Berlin, Cannes - a fost pelicula
mult premiatd From Here to Eternity. Europenii
nu au uitat cd Zinnemann, la urma urmelor, este
unul de-al lor, un emigrant de talent care doar
IntAmplator a ales Hollywoodul. Nu trebuie uitat
ci anii ‘60, '70 sunt anii Noului val francez, al
varfului valoric pe care se giseau un Fellini,
Antonioni, Visconti, al afirmdrii cinematografului
german (Wenders, Herzog, Fassbinder) si, in
general, al resuscitdrii cinematografiei tirilor
centrale si de risarit. Intr-un cuvant ne giseam in
imperiul filmului de autor promovat si teoretizat
atit de convingitor de un Truffaut. (Despre
afirmatiile profetice ale acestuia am discutat in
episodul numit generic Acum 50 de ani ).

Sigur crezul lui Zinnemann a cidzut intr-un
context cit se poate de nepotrivit. Europa era pre-
gititd si transforme regizorul, truditorul intr-ale
decupajului, al mizanscenei filmice si al alchimiei
limbajului cinematografic intr-un profet al propriei
personalitdti. Regizorul nu era numai un povestas
ci un teritoriu al intimelor confesiuni, al stelarelor
autobiografii, a unei fiinte artistice care trdia
pentru a-si povesti viata. Tntémplétor era regizor.
lar multi dintre descendentii filmului de autor
mai mult se racordau la un Proust decét la un
Hemingway sau Balzac. Cinematografului
european pdrea sa- lipseascd de acum Inainte aura
povestilor obiective. Aproape nici nu se mai
cdutau. Regizorul isi povestea viata, chiar daca
acest lucru nu a fost recunoscut de nimeni pand
la capdt, iar scenarisii, dacd existau, se strdduiau
sa- Inteleagd si mai apoi s&l nareze pe autor.
Adica pe regizor. Bucuria povestirii sincere,
obiective, era umbritd acum de o exacerbati
privire in oglinda. Paradoxal, producétorii
europeni In goand dupd capodopere au incurajat
acest sistem. Marile premii ale marilor festivaluri
de film europene au transformat pentru citeva
decenii In mod decisiv istoria cinematografului
universal.

Cineastii americani nu au crezut niciodatd in
acest lucru. Foarte greu digerabil este s&1 numesti
astdzi pe un Coppola cineast-autor. In treacit fie
spus, pentru cd tot am pomenit numele autorului

lui The Godfather, filmul sdu The Conversation,
peliculd primitd cu urale in Europa in 1977, este
departe de a fi un film de autor - asa cum la
descifrat critica de film europeand in acceptiunea
datd de Truffaut inainte ca el insusi si fi debutat
cu acel fulminat Cele 400 de lovituri.

Sigur cd prezentul discurs nu are timp de
argumentare pro si contra pe marginea temei ce
Incape si ce nu incape intr-un film de autor. Aici
lucrurile sunt incd destul de neclare chiar daca
multor critici de film li se pare discutia definitiv
inchisa.

Intorcandu-m3 la cele afirmate de Zinnemann
- prin care regizorul nu se autopromoveazs, nu-si
face reclama timp de o ord si jumitate (sau,
fereascd Dumnezeu, mai mult!) -, credinta
acestuia mi se pare mai apropiatd de inocenta
lucrativd a unui Melies, Porter sau Sjostrom.
Atunci, in zorii cinematografiei, nu se stia ce este
incd filmul, nu erau trasate linii teoretice generale,
filmul nu trebuia si fie cutare sau cutare. A face
film insemna bucuria de a povesti. Bucuria de a
primi un scenariu bun, bucuria de a lucra si a
colabora cu actori ficuti pentru personajele din
scenariu, bucuria muncii In platoul de filmare,
bucuria de a te contopi cu povestiri diferite, cat
mai diferite de la un proiect la altul, de a filma
de dimineata pand seara pentru un public
invizibil dar care, mai apoi, in proportii de mas4,
rade si / sau plange. La final totdeauna acesta
aplauda. Arta filmului stitea pentru acesti regizori
intr-o formidabild curdtenie morald. Se ascundeau
cu grijd inddratul operelor sale astfel incat multi
ani industria regizoratului raiménea in umbra artei
interpretative. Regizorul nu se autopromova.
Conta povestea si eroii care dddeau contur
acesteia. Filmul devenea el insusi un mit
povestitor al altor mituri. Avea aurd iar aceasta
era recunoscutd de public imediat. Poate de aceea
filmele western au fost si au rimas, alituri de
comedie, cele mai iubite de public. Sunt, in
naivitatea lor narativd (nu conteazi finalul, de
cele mai multe ori pare s&l ghicim), urme ale
Marii Bucurii prin care lumea aceasta a fost
creatd. Cu bune si cu rele, cu durere si cu
zdmbet. Cu naivitate si credinta.

De aceea Fred Zinnemann credea ci faci filme
pentru a te bucura de viata...

Tandrul producitor l-a privit scurt pe batranul
lup de mare... cinema. Nu-l recunoscuse.
Résucindu-si trabucul de viitor magnat al
Hollywoodului intrebarea acestuia cdzu ca
despicdtura unei ghilotine: ,Spune ce ai lucrat
pand acum¢” Réspunsul legendar a venit prompt:
,You first!”

(Continuare in numdrul viitor) ]
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interferente

Intilnirile de 1a Cluj ale
Centrului Cultural Francez

. Monica Ghet

“Intilnirile europene” organizate din 1999
incoace de citre Centrul Cultural Francez din
Clyj s-au transformat in “Intilnirile de la Cluj”,
bucurindu-se de o retea parteneriald locald
(universititi, institutii, media, actori culturali si
economici) si europeand. In acest an, de-a lungul
zilelor de 18,19 si 20 octombrie, “Intilnirile...” au
abordat delicata temi: Artd si societate, unde
expertd este redactia Ideea. Artd gi societate in
colaborare cu Universitatea de Art3 si Design din
Cluj, manifestarea, in Intregul ei fiind asociatd cu
Europa Atrium.

Alegindu-si drept motto cuvintele lui Christian
Delacampagne!, participantii recentei “Intilniri...”
au dezbitut statutul artei In lumea
contemporand, viitorul sdu in relatie cu structurile
sociale. “Este arta o mizi sociald ¢ Care este
aportul ei in comunitate si invers¢” se intreaba
organizatorii. Mérturia participantilor implicati in
proiecte artistice erau menite sa facd putina
lumind pe parcursul acestei cercetdri. Astfel ziua
de 20 octombrie a fost special consacratd presei
culturale si teatrului in calitatea lor de reflectare
imediatd a dinamicii sociale. La 17 octombrie
2007, in cadrul Europa Atrium - Academia de
toamnd a Universitatii de Artd si Design, rectorul
Universitatii de Artd, loan Sbarciu a deschis ciclul
Indlnirilor la Casa Matei Corvin, urmat de
interventiile membrilor Academiei de Artd din
Wroclaw (Polonia): Jacek Szewczyk, Chris
Nowocki, Beata Ludwiczak - finalizate cu
vernisarea expozitiei “Pictura” la galeria "Preview”
din Piata Muzeului, nr. 3. Joi In 18 octombrie
s-au desfisurat tot la Casa Matei Corvin
ceremoniile Doctor Honoris Causa titlu conferit
lui Walter Smerling, (Germania) si dnei Chantal
De Smet (B) invitati fiind John Butler din Marea
Bitanie si Carla Delfos (Olanda) - umate de
vernisarea galeriilor Anaid si Atas din Strada
Matei Corvin nr. 6.

Sectiunea “hard” a tematicii propuse a inceput
abia in 19 octombrie cu participarea lui Gaspar
Miklos Tamas (Hu), Claude Karnoouh (F), Adrian
T. Sirbu (Ro), Ciprian Mihali (Ro), Gabriel
Chindea (Ro), Laurent Godmer (F), Olivier
Marboeuf (F), Rapaele Jeune (F), Sergiu Miscoiu
(Ro), Tancuta Parv (Ro), Patricia Perdrizet (F),
Isabelle Tardiglio (F), Jean-Paul Michel (F), Dan
Eugen Ratiu. Din partea Universitatii de Art si
Design s-au prezentat Corneliu Ailincéi,
Alexandru Alimoreanu, Bogdan lacob, Florin
Maxa, Radu Moraru, Radu Pulbere, Radu
Soladvastru si rectorul institutiei, loan Sbarciu.

Dezbaterea legata de presa culturald a fost
sustinutd de Victor Cublesan (Steaua), Daria Ghiu
(dilema Veche), Mihai Gotiu (Clujeanul), Oana
Cristea Grigorescu (Radio Cluj), Claudiu Groza
(Clujeanul), Cosmin Nisui (Observator cultural),
loan T. Morar (Catavencu), Ion Muresan (Verso),
Adrian Popescu (Steaua), Daniel Sarbu (Roménia
liberd si RFI), Demostene Sofron (Ficlia).

Exemplul teatrului din sectiunea “Arta si
societate” i-a adunat la Casa Matei Corvin pe

Stefan Balazs

Jacky Berthon (F), regizoarea Mona Chirild (Ro),
Jean Claude Gal (F), Radu Macrinici,
celebrissimul regizor Silviu Purcdrete (Ro) - care
din p&cate n-a fost vazut...; Natacha Sibellas (F),
Andras Visky (Ro), Benoit Vitse (F) si Monica
Ghet.

In aceeasi zi de simbitd dupd amiaza
organizatorii si participantii s-au deplasat la
Gherla pentru o ilustrare a Experientei Teatrului
“La petite Danube”, urmati de o Intilnire de
incheiere a lucrdrilor.

Participantii au fost invitati s&-si inainteze in
scris contributia la forum - in francezi sau
romand -, in vederea publicarii ulterioare a
lucrrilor “Intilnirii de la Cluj”.

Casa Matei Corvin, cu toatd simbolistica
istoriei ei, s-a dovedit un loc binecuvintat pentru
“secretia neuronald - neuronal temperamentald” a
oaspetilor. Prin urmare, dezbaterile au fost vii si
vehemente, de luare aminte... Asteptdim cu
nerdbdare publicarea ludrilor de atitudine si
umdtorul lor prilej oficial.

1 “Inundati de <cultur®>, mai stim oare unde se afli
arta¢ Nimic mai putin sigur. Céci toate caracteristicile
artei de altddatd s-au transformat radical: simtul
frumosului, definirea operelor, insusi statutul artistului.
Cum s-a produs o asemenea mutatie”.
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