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Fditorial

@e ce oare spiritul de echipa este aproape inexistent la romani?

De ce fiecare individ din sanul unui grup, in loc sa stie sa-si cunoasca locul
si sd contribuie la obtinerea armoniei, atat de necesara pentru realizarea
scopului propus, incearca mai degraba sa-si impuna punctul de vedere
doar pentru a-gi arata superioritatea si orgoliile.

@n cultura japonezd, vechiul termen WA reprezintd o linie de

conduitd. El desemneaza pacea si armonia $i mai ales o reguld de relatie
atat in raport cu ceilalti, cat si cu mediul sau social, economic si chiar
ecologic.

@povestire populard japoneza din vremea shogunilor Tokugawa

exprima mai bine ca oricine importanta armoniei §i a cautarii unei solutii
pe care am putea sd o consideram drept ,,rondd”, rond simbolizand aici
perfectiunea, blandetea si armonia.

93‘[51 povestea ,.celor trei care au pierdut fiecare cate un ry6”

(unitate monetard din acea epocd). ,,Cei trei” sunt judecatorul Odka
Tadasuke (1677-1751), un lucrator in ghips si un dulgher.

" % lucrator in ghips si-a abandonat in mijlocul strazii o punga

cu bani cu trei ry0 in ea, sigiliul si 0 nota de plata. Un dulgher ridica punga
de jos si o priveste contrariat. Ar vrea sa o inapoieze proprietarului
deoarece trei ryd pentru el constituie o mica avere si isi spune ca persoana
care i-a pierdut trebuie sa fie tare necdjitd. Asa s-a hotarat sa citeasca nota
de plata ca sa descopere acolo adresa proprietarului.
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C@ aseste cu greu casa lucratorului in ghips si ajuns acolo, contrar

oricarei asteptari, acesta refuza si primeascd punga acceptind insa
celelalte obiecte. ,,Suma de trei ry0, spune el, m-a parasit de bunavoie
pentru a intra in buzunarul tdu. Nu-mi place sd primesc inapoi un lucru atat
de ingrat. Pastreaz-o pentru tine”. Asemenea vorbe avurd efectul unei
insulte si dulgherul se infurie teribil. Facuse atata efort sd vind la
lucratorul in ghips pentru a-i inapoia bunurile si iatd-1 acum obiectul unei
situatii jignitoare. ,,Nu! - rdspunse el - eu nu vreau aceastd pungd cu bani”.
Atunci intervenird vecinii i 1i sfatuird sd mearga in fata judecatorului
Odka pentru arezolva situatia.

&{ uzind argumentele celor doi reclamanti, judecatorul hotari sa

le confiste suma, dupa care si ii acorde fieciruia cate doi ryd. In fata
adunarii vecinilor i a prietenilor, el explica astfel decizia sa: ,,Sunt fericit
sd gasesc persoane atat de cinstite ca voi. Ca sa va recompensez, am luat
hotérarea pe care as dori sd o intitulez «toti trei pierd un ryd». Lucratorule
in ghips! Ai pierdut un ryd pentru ca daca nu ti-ai fi lasat punga cu bani in
mijlocul drumului ti-ai fi pastrat cei trei ryd. Dulgherule, si tu ai pierdut un
ry0, deoarece daca ai fi acceptat oferta tencuitorului ai fi castigat trei ryo.
Si eu am pierdut un ryd, cel pe care vi I-am dat de la mine pentru ca voi sa
primiti fiecare cate doi.”

921‘(51 0 judecatd in care fiecare sacrificd cate ceva pentru

restabilirea armoniei. Chiar si judecatorul.

E?/ﬁnd actiunile noastre nu dau nastere niciunui conflict, putem

spune ca am atins idealul vietii sociale. Daca totusi el se produce, trebuie
sane straduim sd ajungem la un acord voluntar.

Gabriela MARCU
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Idei in dialog

C9 Zc:eia dintre contemporanii nostri care incd mai sunt capabili sa

analizeze epoca in care traim fac o constatare amara: lumea pare cufundata in flu.

Legea nu mai este lege pentru ca se incalca cu usurinta. Rdzboiul nu mai este
razboi de vreme ce Incepe inainte de a fi declarat. Educatia nu mai este educatie de
vreme ce s-au uitat preceptele fundamentale. Si exemplele ar putea continua la
infinit... Doar banii au rdmas bani.

In acest context, oamenii isi pierd reperele si se lasa purtati de val, de sondajele
de opinie, de jurnalistii in cdutare de scandaluri, de minunatele promisiuni ale
oamenilor politici... Pe scurt, omul isi pierde capacitatea de analiza pentru care il
pregatea altadata o cultura criticd diversificata si universala.

Ce s-a putut intdmpla, pentru ca, in asa putin timp, oamenii sa se fi molesit
astfel incat sa facd aleatorie conducerea societatilor, a afacerilor si a popoarelor?

Asta se intampla pentru ca umanitatea si-a pierdut marile sale principii. Astazi,
energia sa tinde sa se adapteze circumstantelor, sa se plieze presiunii mass-mediei,
ideilor zilei, modei, vocii celei mai tundtoare, legii celui mai puternic.

Asadar, viata cea adevdrata este aceea in care omul se simte mandru de el
insusi, este aceea in care se simte Tmpacat cu propria constiinta , este ,,aceea” in care
isi fondeaza actiunile pe citeva principii intangibile conforme personalitatii si
moralei sale.

Atunci, sd nu ne lasam orbiti de prezicatori, de sarlatani, de estetii viitorului:
noi trebuie sa avem principii. E de preferat, desigur, ca ele sa fie bune.

Ei bine! Vedeti, eu am principii. Cei care, de doudzeci de ani, ma ajuta in
misiunea mea ca presedinte al C.L.E.C. le cunosc foarte bine. Este vorba de credinta
mea in cultura critica, de grija mea in a-i asculta pe ceilalti precum si de grija pentru
lucrul bine facut, de respectul pentru cuvantul dat.

Cultura critica, mai intdi. Bruno Lussato, in minunata sa carte intitulata
Bouillon de culture, distinge cultura etnologica si cultura critica. Cultura etnologica
este cea a obiceiurilor locului, cea care ne apropie de trecutul nostru; cea a
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popoarelor. Cultura critica este cea care 1i permite omului s judece mediul in care
traieste, sd inteleaga esenta vietii, sa se elibereze de presiunea trecutului, a modelor si
aideilor aga-zise noi; intr-un cuvant, este cultura individului. Deci, sub greutatea, a se
intelege jugul, unei societati a banului care tinde sa uniformizeze obiceiurile, omul se
pliaza si se inclind, greseste (?) prin a fi primit cultura critica apta sa-i permita sa se
revolte si sd-si pastreze mandria. Din aceasta reflexie, mi-am extras primul meu
principiu: trebuie s promovam cultura critica, oricare ar fi dificultatile acestei lupte
contra vantului.

Urmeaza ascultarea celuilalt. Prins in spirala ambitiei si a puterii, omul are
firesc tendinta de a-gi impune ideile sale celorlalti privindu-se totodatd de
creativitatea lor. In plus, el poate si se insele, alergand spre esec si antrenandu-i si pe
ceilalti spre o cadere iremediabila. Dacd de-a lungul timpului, marile scoli si-au
invatat elevii sa vorbeasca corect, au neglijat si-i invete sa si asculte. Din fericire,
lucrurile sunt pe cale de a se schimba. Aceastd schimbare ne da speranta pe care
trebuie sa o Intretinem, fara totusi a suprima sefii: ne mai trebuie incd, dar sa fie mai
fermi. Societatea are mai mult ca oricand nevoie de persoane care decid, dar care sa
fie mai preocupate de binele public.

In sfarsit, lucrul bine facut si respectul cuvantului dat. Dupa ce am reflectat
indeajuns asupra calitatii productiei de bunuri si servicii, am ajuns la o convingere
care s-a transformat in principiu: calitatea este sa nu promiti decat ceea ce stii sa faci
s1 sd faci tot ceea ce ai promis. Restul - norme, manuale, planuri de actiune - nu are alt
rost decat sd justifice punerea in formd a unei teorii elementare. Bineinteles,
circumstantele exterioare ne Impiedica uneori s ne respectam cuvantul, dar suntem
iertati de indata ce facem ceea ce ne std in putere.

Traversam fara prea multe regrete peripetiile unei epoci egoiste care substituie
interesul personal binelui public. La Rochefoucauld scria: ,, Greu este nu sa-ti faci
datoria, cisa stiiunde sd o gasesti.”

Raymond BESSON
Presedintele Consiliului de administratie al C.L.E.C.

(Cercle Littéraire des Ecrivains Cheminots) Paris
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BT IR ‘Pe marginea unei bibliografii

Portretul

it andy oty Nu demult am citit cu mare placere cartea lui Ion Iovan intitulata

Mateiu Caragiale. Portretul unui dandy roman, aparutd in anul 2002 la

editura de foarte bun renume, Compania, o editurd consacrata in aparitii
,eveniment”, care nu zdbovesc prea mult in librarii.

Cartea este o biografie extrem de bine documentata, scrisa sine ira et
studio, in care autorul urmareste cu atentie, aproape pe luni si zile, traseul
vietii acestui enigmatic ,,fiu al tatdlui” cum a fost, si mai este, perceput
autorul ,,Crailor de Curtea Veche”. Materialul documentar parcurs pentru
realizarea unei asemenea lucrari este cu adevarat impresionant si prezinta
cronologic toate editiile operei mateine si toate referintele bibliografice aparute pana acum. Este
evident ca nu a fost omisa nicio carte, nici o pagind memorialistica, nici un studiu sau articol de critica
sau de istorie literara in care aparea numele lui Mateiu Caragiale, nume care, in limbaj
biblioteconomic, se numeste vedetd de subiect. Lucrarile de referintd cu tematica ,,mateina”
mentionate in bibliografia parcursd de lon Iovan poartd semndturi ilustre: Eugen Lovinescu,
Perpessicius, Nicolae lorga, Serban Cioculescu, George Calinescu, Cezar Petrescu, Mihail Sebastian,
Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu, Camil Baltaza, Paul Zarifopol, Tudor Vianu, Paul
Georgescu, Radu Albala, Nicolae Manolescu, Eugen Simion, N. Steinhardt si multi altii pe care doar
considerentele de spatiu ma impiedica sd-i amintesc. Nu sunt omise nici nume mai putin sau deloc
cunoscute (cel putin mie) cum sunt Al. Badauta, Radu Dragnea, Ovidiu Ghidirmic, Alina Pamfil, Ion
Dersidan care au avut ceva de spus despre opera si personalitatea lui Mateiu Caragiale.

Printre titlurile cuprinse in indicele bibliografic ce insoteste cartea am vazut, la inceput cu
surprindere, romanul lui Mircea Nedelciu ,,Zodia scafandrului”, ultimul roman al acestui tulburator
scriitor. Stiam ca nu este o carte de criticd literard, citisem toate cartile lui Mircea Nedelciu, cu
exceptia acesteia. Intotdeauna am practicat lectura ,,boule de neige” prin care o carte cheama alta
carte, lecturi care curg una din cealaltd dand nagtere unui flux continuu al acestei ,,cu folos zabave”. $i
nu mica mi-a fost mirarea sa constat ca printre paginile romanului ,,Zodia scafandrului” sunt inserate
informatii legate de viata lui Mateiu Caragiale, in alternanta fictiune-realitate aflandu-se multa
informatie reald despre prezenta ,,boierului Matei” intr-un sat din Béaragan, toposul unde Mircea
Nedelciu 1si situeaza nu atat actiunea, cat atmosfera cartii. Sunt numeroase, prin urmare, fragmentele
care trimit direct la prezenta la mosia Sion a autorului ,,Crailor”, ca sot al Maricéi Sion, boierul
preocupat de mersul mosiei, de recoltd (peste niste ani, la mosia lui din Valea Mare, Liviu Rebreanu va
avea aceleasi griji cu totul si cu totul extraliterare): L n dimineata aia, batoza lui Costescu era
instalata in curtea conacului, la boierul Matei, cel care avea pretentia cd-gi administreaza singur
cealaltd jumatate a mogiei Cocoanelor, adicad partea stapanita in acte de Marica, nevasta-sa. Mosia
toatd, cam patru sute de pogoane, ii apartinuse lui Sion, boierul batran, de care doar Mosg Velicu putea
sda-gi mai aducd aminte.”

Peste ani, scriitorul Mircea Nedelciu (prin confesiunea eroului sdu Diogene) va sti cu
precizie cine era in realitate acel ,,boier Matei”: ,, Mai tarziu, in facultate, cind acceptase sa-l ajute pe
batrinul lorgu Popescu la scrierea monografiei comunei Boroana, Diogene avea sa descopere cd
boierul Matei era una si aceeasi persoand cu scriitorul Mateiu Cargiale...”
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Si portretul lui Mateiu este admirabil creionat, scriitorul pare coborat dintr-un tablou de
epoca: ,, Boierul iesi din casd abia pe la 10 si facu mai intii un tur prin gradina din fata conacului,
examindnd cu atentie tufele de trandafir arse de ger. Bruma se topise mai peste tot, lasind cite un petec
alb doar prin locurile bine umbrite. Boier Matei era imbrdcat ca de oras, avea vesta si cravata, iar
lantul gros, aurit al ceasului de buzunar ii stralucea pe pantecul bombat.”

Locurile mai pastreaza umbra acestui straniu si tulburator scriitor-personaj, ,, acest asocial,
acest fiu vitreg revoltat impotriva tatalui, Mateiu”’ si conacul pare ca mai poartd insemnele heraldice
care atat de mult I-au pasionat pe autorul ,, Pajerelor”: ,, Daca pui miinile asa, ca sa nu vezi blocul,
explica Diogene, si-ti imaginezi cd nici casele astea din stinga nu existau, vezi doar conacul §i casuta
de la intrare, casa paznicului, ambele in plin camp, izolate de sat, relativ impundtoare ca imagine, §i
aproape cd simti nevoia sd ridici un catarg in fata conacului §i pe catarg sa ridici un steag cu blazon: e
deacolo!”

Am facut si eu, dupa citirea cartii lui Ion lovan, mica mea ancheta personala si am descoperit
un articol al lui Mircea Nedelciu intitulat ,, Locul si meteoritul” publicat in ,, Almanahul literar” din
1989, conceput de Nicolae Manolescu. Doar in cateva fraze (acum le spunem enunturi), Mircea
Nedelciu reface atmosfera mosiei de la Sionu (Fundulea) si percepe ,,in aer urmele lasate de
misterioasa-i existentd de passage prin acel loc.” In acelasi almanah, Adrian Silvan Ionescu face o
scurtd, dar plina de miez caracterizare vestimentara a acestui ,, boier al literaturii ” care ... ,,incercand
sa se confunde cu personajele sale atat de stranii si speciale, venite din alta lume, coborand din
secolele XVIII si XIX prin preocupari, limbaj §i obiceiuri, ramdne un retardatar in portul gulerelor
tari §i a redingotei in deceniile 3 §i 4 ale secolului XX cand acestea erau demult anacronice. ”lar ca o
descoperire de ultima ord, am citit cu mare placere micul studiu al lui Serban Foarta intitulat
,» Cromatici mateine” publicat In numarul 24 din acest an al Romadniei literare, studiu 1n care autorul
face o migaloasa si plind de farmec analiza a paletei coloristice din scrierile lui Mateiu Caragiale.
Acestea devin, dintr-o data, adevarate tablouri in care niciun ton, nicio nuanta, nicio culoare nu sunt
asezate la intamplare si ele reinvie o lume.

Dincolo, insd, de aceste informatii cu savoare de epocd, se vadeste importanta deosebita a
muncii de documentare pentru realizarea notelor biobibliografice ale cartii lui lon Iovan. Fara o astfel
de muncd, fard acribia si tenacitatea cu care bibliograful a scotocit fiecare publicatie, nu ar fi fost
posibil sd aflam ca Intr-un roman de Mircea Nedelciu, definit ca un ,,amalgam de autobiografie si
fictiune intertextuala” de catre Adina Keneres, redactorul cartii, pot fi ascunse informatii, e drept nu
foarte multe si indeobste cunoscute, despre un scriitor pe urmele caruia am fi fost tentati si mergem
doar in lucréri de istorie literara.

Atunci cand, in activitatea de catalogare, bibliografii stabilesc asa-numitele vedete de
subiect, fiecare publicatie se cere citita si analizata cu atentie, altminteri existidnd riscul ignorarii si
omiterii unor informatii pretioase. Pentru ca, intr-adevar, in literatura beletristicd (nu ma refer la
romanele istorice) aflam nu o data trimiteri ce exced fictiunea si de care e bine sa tinem seama daca
vrem sd Intocmim o bibliografie exhaustiva, profesionistd i cu adevarat utila. Este bine cunoscut
faptul cd analiza cea mai pertinentd a operei ,, Moise” de Rossini o face Balzac in povestirea intitulata
,»Massimilla Doni”, ca descrierea bataliei de la Waterloo in romanele,, Mizerabilii” si ,, Manastirea
din Parma” este realizatd aproape cu instrumentele polemologului. Ne convingem incé o data ca
universul cartii este intr-adevar fard margini si o viatd de om nu este indeajuns ca sa-1 exploram.

Denisa TOMA
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Dezvoltarea colectiilor Bibliotecii Judetene
,0vid Densusiany” Hunedoara-Deva

., ... mai multd informatie inseamnd mai multd cunoastere,
mai multd cunoastere inseamnd mai multd participare,
iar mai multa participare inseamnd mai multd putere §i capacitate prospectiva’”.

Ton Stoica

Dezvoltarea colectiilor reprezintd una din cele mai importante activitéti dintr-o
biblioteca publica si ea se constituie in suma operatiunilor menite sa asigure cresterea
fireasca a fondurilor de publicatii, in functie de dinamica pietei de tiparituri, de
dimensiunea si profilul bibliotecii si de tendintele observate in interesele de lectura
ale cititorilor. Functia documentara este una fundamentald, comuna tuturor tipurilor
de biblioteci, care presupune punerea la dispozitia utilizatorilor a informatiilor,
indiferent de suport, pe care aceste institutii le detin, dezvoltarea colectiilor fiind una
dintre cele mai complexe responsabilitati pe care ele si-o pot asuma. Acest proces
care include, pe langa cresterea colectiilor, si aspectul managerial si pe cel de analiza
a nevoilor de informare, restructurare si evaluare a colectiilor, este unul dinamic,
influentat de schimbarile care se produc la nivelul mediului si al comunitatii careia se
adreseaza, componentele sale avand tendinta sd se dezvolte independent.

Evenimentele petrecute la sfarsitul anul 1989 au influentat si soarta bibliotecii
noastre care a trebuit sd-si adapteze colectiile, programele, serviciile si activitatile in
functie de noile cerinte ale utilizatorilor.

Aplicand un management mai dinamic prin care s-a urmadrit fixarea unor teluri si
obiective, pe termen scurt si mediu, in functie de fondurile alocate Biblioteca
Judeteana ,,0vid Densusianu” Hunedoara-Deva a reusit sa faca pasi importanti pe
calea modernizarii, a ridicarii calitatii colectiilor.

In primul rand, s-a urmarit revizuirea fondului de carte, eliminarea lucrarilor cu
continut depasit, imbatranit, uzat fizic si moral care din cauza legislatiei nepermisive
a fost pastrat ani de zile. Anual, s-a urmarit ca aceste documente sa fie eliminate
pentru a descongestiona depozitele deja aglomerate si pentru a permite o mai buna
conservare si circulatie a celor prezente.

Explozia informationald produsd dupa 1989 ne-a facut ca in ceea ce priveste
completarea colectiilor sa ne indreptdm cu prioritate spre achizitionarea lucrarilor in
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lesiridocumente

1989 2000 2001 2002 2003 2004 2005
‘Ie§iri 1381 5829 2046 2645 2274 2556 3445

domeniile mai putin reprezentate in colectiile noastre ca: informatica, filozofie,
psihologie, religie, sociologie, ecologie, economie etc.

O atentie deosebitd a fost acordatd completarii bazei documentare cu operele
unor scriitori §i autori romani, din diaspora, straini care nu au fost traduse si tiparite
cu noii autori introdusi In bibliografia scolara. Pentru a putea acorda informatii cat
mai largi pentru diverse domenii au fost achizitionate numeroase lucrari de referinta
ca: Enciclopedia Universalia, Britanica, Americana, World Book, Grand Larousse,
Mémoires du XX-e siecle, Memo: enciclopedie Laurousse pentru tineret, Arma
marile civilizatii, Enciclopediile Albatros §.a.

Dorinta crescanda a utilizatorilor nostri de a citi si a se instrui in limbile straine
ne-a determinat si ne indreptim spre achizitionarea de cirti in aceste limbi. In acest
sens am beneficiat de o donatie din Franta (peste 2.000 volume) de programe de
dotare cu carti de la Fundatia pentru o Societate Deschisd, de Fundatia pentru
Dezvoltarea Societatii Civile, Consiliul Britanic, Biblioteca Academiei.

Infiintarea unor universitati particulare, a unor colegii si sectii ale universitatilor
din Bucuresti, Cluj, Arad ne-a facut sa ne indreptdm atentia spre procurarea lucrarilor
adecvate profilului acestor institutii, cu atdt mai mult cu cat ele nu dispuneau la
inceput de biblioteci adecvate profilului lor.

Diversificarea gamei purtatorilor de informatie, aparitia masiva a documentelor
audio-video ne-a determinat ca o parte din alocatiile bugetare sa le indreptam spre
aceste tipuri de documente in vederea realizarii unei colectii multimedia care a ajuns
la aproximativ 3.500 de documente (casete audio, video, CD-Rom-uri, DVD-uri).

Avand in vedere ca pentru o parte bund a cititorilor nostri biblioteca este un
factor de cunoastere, de loisir, am avut In vedere achizitionarea lucrarilor de
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popularizare a diverselor stiinte, a medicinei, informaticii, dar si colectii ca:
Biblioteca pentru toti, Cartea de pe noptiera, Erc Press Educativ, All Pedagogic,
Teora Educational, Rao Clasic, Leda Clasic, Colectia Lex, Informatica fara
meditator, Collections des Grands Auteurs, Bestseller-uri internationale, Bestseller-
urile ultimul deceniu, Fictiune fara frontiere, El si Ea, Love Story.

Utilizatorii sunt factorul care determina in cea mai mare masura activitatea de
dezvoltare a colectiilor, cea mai speculativa si lipsita de garantii dintre procesele
biblioteconomiei. Fondul unei biblioteci este alcatuit prin previziunea ca cineva s-ar
putea si aibi nevoie de un anumit document, la un moment dat. Intregul proces este
ancorat in viitor, dar nu toata informatia cerutd de utilizatorii curenti se constituie in
nevoi de informare pentru serviciile furnizate, aceasta diferentd intre nevoia virtuala
si cerereareald reprezentand o mare necunoscuta.

Ciile de completare in cadrul institutiei noastre se rezuma actualmente si din
cauza alocatiei bugetare limitate la: achizitia de carte curenta, de periodice, de
documente audio-video, donatii de la persoane fizice, institutii, organizatii,
transferuri de la alte biblioteci, depozitul legal. O problema cu care ne confruntam
este si faptul ca documentele necesare bibliotecii aparute in Romania nu beneficiaza
de circulatie pe tot teritoriul tarii, adicd nu circuld intre diferitele regiuni ale tarii de la
nord la sud si de la est si vest, astfel ca in Deva nu putem vedea cartile aparute la
edituri precum Marineasa, Albatros, Editura Academiei de Stiinte Economice, Litera
International, Tehnica, Editura Didactica si Pedagogica.

Biblioteca Judeteand Deva a acumulat de-a lungul anilor un tezaur valoros
constituit din carte, periodice, documente grafice si audiovizuale oglindit in cele
321.643 de unitati bibliografice in limba roména si limbi strdine, ceea ce reprezinta
un indice de dotare pe cap de locuitor de 4,28, un indice peste media pe tara.

Repartitia fondului de documente de biblioteca, pe domenii, este urmatoarea:

Grupa 0 | Grupa 1 | Grupa 2 | Grupa 3/32| Grupa 33| Grupa 34/36 | Grupa 37 | Grupa 39
18773 5393 3547 5960 2762 4898 5478 1625
Grupa 50/54 | Grupa 55/59 | Grupa 61| Grupa 62, 64, 66/69 | Grupa 65 | Grupa 7/77
8760 5044 6925 19331 4704 5358
Grupa 78/79 | Grupa 80/811 | Grupa 821.135.1 | Grupa 821 | Grupa 90;929/94 | Grupa 91
9564 18579 78547 8651 19966 20918
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Numarul documentelor intrate anual este intre 6.000 si 7.000 de unitati.

Intrari

1989 2000 2001 2002 2003 2004 2005
Mntﬁri 6334 7702 6513 6008 6372 7373 5506

Pretul mediu a pornit din 1989 de la 17 lei ajungandu-se astdzi la 335,115 lei,
cunoscand o crestere de aproximativ de 20,000 de ori.

Pretmediu

1989 2000 2001 2002 2003 2004 2005
‘Pre!mediu 17 4579 5201 77539 131235 142555 335115

In ceea priveste numarul titlurilor intrate, acesta este in medie de 1.700 anual.

Titluri

1989 2000 2001 2002 2003 2004 2005

Titluri 2111 1580 1386 2491 1315 1168 2202
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Desi bugetul este in crestere de la an la an, atdt numarul documentelor, cat si al
titlurilor este in scddere, aceasta din cauza cresterii continue a preturilor care fata de
1989 au crescutdela 17 leila335.115 lei/exemplar.

Trebuie sa ardtdm si faptul cd bugetul afectat pentru achizitii de documente
reprezinta doar 10% din bugetul total.

Achizitia se face fie direct de la furnizori (edituri), fie de la intermediari (librarii,
magazine specializate, anticariate).

Selectia lucrarilor o facem fie direct, vazand cartea, fie din oferta, fie din
cataloagele de edituri, informari din CIP (Bibliografia cartilor in curs de aparitie),
reviste de specialitate, emisiuni TV etc.

O atentie deosebitd o acordam si cunoasterii lucrarilor noi intrate in colectiilor
noastre. In acest sens sunt realizate:
» expozitii de carte n sediu sub genericul ,,Carti noi”
» actualizari pe site-ul bibliotecii
» catalogul publicatiilor hunedorene.

Modul in care au circulat documentele de biblioteca, pe grupe, este redat in
tabelul urmator:

Grupa 0 | Grupa1 | Grupa 2 |Grupa 3/32| Grupa 33| Grupa 34/36 | Grupa 37 | Grupa 39
36050 7974 4213 5888 6019 16671 4935 3786
Grupa 50/54 | Grupa 55/59 | Grupa 61| Grupa 62, 64, 66/69 | Grupa 65 | Grupa 7/77
7572 6017 6716 7555 4590 4587
Grupa 78/79 | Grupa 80/811 | Grupa 821.135.1 | Grupa 821 | Grupa 90;929/94 | Grupa 91
3749 13720 83439 111049 11339 11134
Structura cititorilor Inscrisi la biblioteca:
dupa varsta
6000
4946
5000
4000 3129
3000 2609
2000 1844
698
1000
o . =
sub 14 ani 14-25 16-40 41-60 peste 60
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dupa statutul ocupational

ks itiatde tridri tngire mnia @i dobiti pEi e e dectyii

dupa nationalitate

romani maghiari germani alte nafonalitaf

dupa sex

masculin feminin

Educatia trebuie sa se afle in centrul oricarui proces de reforma care doreste s
aiba succesul asteptat. Biblioteca - instrument de culturalizare si educatie cu un rol
bine definit - asigurd accesul la carte care n ultima vreme a devenit o mare problema.
Acest lucru se datoreaza faptului ca documentele, in special cartea, sunt tot mai
scumpe si tind sd devind un obiect de lux. Bibliotecile publice sunt modeste in
asigurarea informatiei la zi, dar ele trebuie sa valorifice mai bine ceea ce au, pentru
a-si Implini menirea. .

Ciprian Dacian DRAGAN
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‘Bibliotecile publice -

existentd si informatizare

In zilele noastre ni se pare ci
bibliotecile au existat dintotdeauna si
% acest lucru 1l consideram cat se poate
L de firesc. Au existat insa trepte in
constituirea si dezvoltarea acestora. In
Romania, secolul al XIX-lea a
insemnat o epoca de progres in
numeroase ramuri: au aparut primele
librarii, teatre in marile orase, editurile
si, de asemenea , in anul 1836 la
Bucuresti si la Craiova se Infiinteaza
primele biblioteci publice din
Muntenia (in Transilvania, astfel de biblioteci functionau deja din secolul X VIII).

In 1864 prin Regulamentul pentru bibliotecile publice s-a organizat primul
sistem national de biblioteci alcatuit din biblioteci didactice si comunale. In 1898
s-au infiintat prin hotardrea Ministerului Instructiunii Publice si al Cultelor ,,un
numar de 320 de biblioteci populare pe langa scoalele rurale”, care urmau ,,a pune la
dispozitia tdranilor cunoscatori de carte mijloacele pentru intinderea cunostintelor
lor uzuale, pentru intarirea si Indltarea simtamantului lor de oameni si de romani”.
Dupi Marea Unire, lumea bibliotecilor a cunoscut o noud etapa de dezvoltare. In
1932, aparea Legea pentru organizarea bibliotecilor si muzeelor publice comunale,
fiecare municipiu, comuna urbana si rurald fiind obligate sa infiinteze ,,0 biblioteca
publicd accesibila tuturor, cu carti i publicatii de literaturad, arta si stiinte de valoare
culturala simorala”.

Un al treilea val a urmat in deceniile imediat urmatoare celui de-al Doilea
Rézboi Mondial. Noul regim a centralizat administratia, iar statul a devenit unicul
proprietar si gestionar al bunurilor si institutiilor. S-au pus bazele unui sistem integrat
de biblioteci si a fost institiuitd o Comisie centrala de coordonare a activitatii
bibliotecilor. Bibliotecile publice au continuat sd fie centre de informare si
dezvoltare culturald in serviciul comunitatilor locale.
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Inceputurile informatizarii vor pune bibliotecile in fata unor probleme de o
complexitate deosebita, inedite, in acest univers in care se impune tot mai mult o
cooperare a tuturor elementelor sistemului pentru ca informatia sd se regdseasca
rapid si sa circule la fel de rapid, in sistemul national.

In mod concret, la nivelul oricarei biblioteci, idealul urmérit prin informatizare
este regasirea tuturor datelor aflate pe foaia de titlu, dar si a vedetelor de subiect, a
referintelor critice (In cazul cartilor) ori a titlurilor analitice (la presd). Cu alte cuvinte,
aceasta ar Insemna sa putem, prin sistemul informatizat, s inlocuim cataloagele
traditionale (alfabetice pe autori, titluri, sistematice, a vedetelor de subiect si de
referinte critice). In felul acesta munca celui care face activitate de catalogare se
simplifica, fard insi ca solicitarea intelectuald si fie mai mica, ci dimpotriva. Intr-un
sistem informatizat bine pus la punct, nu mai este neceara multiplicarea fiselor de
catalog pentru mentiunile de responsabilitate, pentru clasificari, referinte critice sau
vedete de subiect. Sa ne amintim cat de greu era sa faci o descriere a celui mai simplu
titlu - cu un autor si un traducétor: trebuiau intocmite doua fise in catalogul alfabetic, la
fiecare clasificare cate o fisa in catalogul sistematic, pe langa figsa matca din catalogul
de serviciu. Pentru bibliotecile judetene care aveau si filiale mai erau de scris si figele
matca pentru cataloagele acestora. Se consuma mult timp cu scrierea figelor si cu
intercalarea lor. Acum bibliotecile intocmesc doar catalogul de serviciu, iar figele se
pot genera in regim informatizat, dupa introducerea datelor in calculator.

O serie de alte operatiuni importante cum sunt completarea registrului de
inventar sau a proceselor-verbale de predare a cartilor pe sectii, fiind facute manual,
presupuneau la randul lor un mare consum de timp. Asa se face cd documentele de
biblioteca asteptau mult la prelucrare si se intarzia predarea lor in sectii pentru a fi
puse la dispozitia utilizatorilor. Erau situatii cand prelucrarea se decala cu jumatate
de an in urma achizitiei de carte. Acum, in decurs de o lund, ne putem incadra cu
cotarea, prelucrarea, introducerea si generarea tuturor documentelor necesare.

Comparativ cu o perioada nu prea indepartata, suntem in masura sa spunem ca
acum totul merge mai repede datorita sistemului informatizat. Avand in vedere ca in
secolul acesta viteza este o caracteristica a oricarui domeniu, iar expresia ,,time is
money” nu si-a pierdut actualitatea, ci dimpotriva, informatizarea a devenit o
necesitate si nici pe departe un lux. Intr-o biblioteca informatizati, datele se introduc
o singura data, ele se pot modifica daca intervin schimbari sau scaderi din inventar.
Acestea din urma se pot face si in sistem informatizat, la fel cum se face barcodarea
publicatiilor. Se poate Intocmi cu destuld usurinta o bibliografie tematica daca exista
corect introduse si vedetele de subiect, dar si dupa cuvintele cheie aflate in titlu. Se
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pot regasi toate titlurile si toti autorii, In ordine alfabeticd, se pot face diferite
interogari pentru a uni sau a exclude doua sau mai multe domenii, se pot cauta titlurile
unei anumite edituri, se pot face cautdri dupa numarul de ISBN, dupa clasificéri
intregi sau trunchiate, bibliografiile pentru orice nivel pot fi cdutate mai repede, chiar
si fard a avea alte informatii in afara temei, iar lista facilitatilor poate fi continuata.

Viitorul informatizarii presupune nu numai regasirea datelor de pe foaia de
titlu, ci si a publicatiilor on-line, asa cum deja se intampla la bibliotecile mari din
occident, pentru presa sau pentru autorii deja clasici. Este de asteptat ca si la noi sa
existe interconectarea retelelor, astfel incat sa avem posibilitatea de a accesa si de a
prelua informatii de la alte biblioteci.

Biblioteca a avut Inceputuri timide in secolul XIX si s-a dezvoltat in secolul
XX, secolul nostru fiind cu siguranta cel in care ea se va informatiza integral. Putem
doar sa presupunem cd urmatoarea faza, dupa integrarea europeana, este aducerea la
standarde occidentale si a bibliotecilor, stiut fiind faptul ca in occident acestea ocupa
un loc important in comunitate si sunt serios sprijinite financiar. De ce acest lucru?
Deoarece bibliotecile si-au adaptat serviciile dupa necesitatile aparute in cadrul
comunitatilor. Au aparut servicii de internet, de informare comunitard, in cadrul
sectiilor audio-video sunt achizitionate CD-uri, DVD-uri care contin carti in format
electronic, filme, muzica, desene animate etc. Putem doar presupune ca pe viitor
cartile in format electronic vor depdsi numeric cartile pe suport de hartie. Este
adevarat ca placerea lecturii este alta cand tii o carte Tn méana, dar incetul cu incetul
salile de lectura ale bibliotecilor vor fi ,,invadate” de calculatoare pe al caror monitor
se va putea vizualiza intregul fond de carte sau de publicatii seriale.

Acest tip de sald de lectura exista deja in Tokio - a fost inauguratd acum vreo
cativa ani. Am privit cu nesat documentarul ce prezenta salile intinse, cu zeci de
mese, cu calculatoare de ultimul tip, fara tastaturda sau mouse, activarea lor
realizdndu-se prin atingerea ecranului. Acest prezent este pentru noi un viitor destul
de indepartat, dar trebuie sa fim constienti ca fard informatizare pentru bibliotecari
nu va exista viitor. Pentru copiii de azi calculatorul a devenit deja un obiect obisnuit,
la fel cum in trecut a fost telefonul si, ulterior, telefonia mobila. Romania este nevoita
sa facd pasi mari pe un drum deja strabatut de altii. Sistemele de informatizare pentru
biblioteci vor trebui sda cunoasca modificari, modernizari si extinderi, dezvoltari,
pentru a le face cat mai usor de utilizat, atat pentru introdusul datelor cat si pentru
cautarea informatiilor.

Roxana Monica BORTOS
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Arta minigturii bizantine

Cunoscuta Indeosebi ca artd minora, miniatura a fost initial apanajul curtilor imperiale, al nobililor
si al manastirilor unde copistii, In incéperi numite scriptorium, executau copii dupa texte antice. Deoarece
scrisul si cititul erau cunoscute de un numar relativ mic de persoane, manuscrisele miniate aveau regim de
,,productie de lux", fiind de cele mai multe ori unicate.

Primele miniaturi sunt semnalate in Egipul antic, unde se executau pe papirus sau pergament, asa
numitele velum (rezultate din prelucrarea pielii fine de vitel) pe care se scria cu miniu de plumb, de culoare
rosie purpurie, ceea ce explica etimologia cuvantului miniaturd. Aceste pergamente erau rulate si depuse in
sarcofagele faraonilor. Printre cele mai cunoscute astfel de miniaturi se numara ,,Cartea Mortilor" care
intruneste caracteristicile picturii egiptene: decorul in benzi suprapuse, izocefalia personajelor dar nu si a
faraonului sau a zeului, acestia fiind mai mari fatd de restul personajelor; tratarea schematica a decorului;
hieratismul figurilor precum si redarea corpului intr-o maniera tipic egipteand, adica picioarele si capul
redate din profil iar corpul din fatd. Aceastd tratare picturald se pastreaza in toate epocile in care se executd
miniaturi. In perioada elenistica alexandrind miniatura suferd o serie de modificari in asa fel incat dintr-o
opera cu caracter sever ea devine mai atragitoare prin continutul narativ. Modelul alexandrin va fi preluat
mai tarziu de arta bizantina.

Adevirata nastere a miniaturii poate fi consideratd perioada medievald, incepand cu bizantinii,
continuand cu perioada carolingiana, pana dupa aparitia tiparului.

in toata perioada Evului mediu cirtile decorate cu miniaturi, asa numitele manuscrise miniate, au
fost mai cu seama cartile religioase: Biblia, Psaltirea, Cazania, Comentarii, Evangheliarul, scrierile
sfintilor périnti, dar nu au fost ocolite nici scrierile cu caracter laic. De remarcat ca in Occident copistii erau
numai calugari, pe catd vreme in Bizant decorarea manuscriselor cu anluminuri o putea face si o persoana
din afara lumii ecleziastice. Facand parte dintre artele preferate de public, manuscrisul miniat devine de-a
lungul timpului mijlocul cel mai eficient de atragere a acestuia spre cunoasterea si apropierea de istorie i
religie, pentru ca, aga cum remarca renumitul istoric de artd George Oprescu, acest manuscris ,,incepe sa
devind un mijloc placut i atragator de povestire”.

Cateva caracteristici ale manuscriselor miniate sunt comune intregii perioade a Evului mediu, din
Bizant pand in Occident. In primul rand, miniaturile intrunesc totalitatea caracteristicilor picturii,
modificand doar proportia sau ,,scara” de reprezentare si formatul.

Sursele miniaturii sunt fie alexandrine, care poarta caracteristicile primelor secole ale
crestinismului, fie tendintele naturaliste proprii orientului. Motivele decorative, monumentalizarea
personajelor, lipsa profunzimii sau totalul dezinteres, pana in secolul XIV, fata de perspectiva precum si
amplasarea figurilor §i a scenelor pe acelasi tip de fond, cu predilectie auriu, sunt trasaturi caracteristice
comune miniaturilor bizantine si occidentale. ,in alegerea subiectelor, suntem izbiti de faptul ca
miniaturistul, bineinteles la invitatia celui care dirija §i inspira aceste lucrdri, este, in acelasi timp,
enciclopedic si sistematic”, observa acelasi George Oprescu. Numeroase manuscrise au servit drept
mijloace de instruire si invataturd, in cadrul scolilor de pe langd manastiri, in special pentru insusirea
cunostintelor de religie. Temele sunt cu predilectie din viata lui Hristos: ciclul patimilor, cu accent pe unele
evenimente dramatice (Rastignirea, Punerea in mormant, Vizita femeilor la mormant dupa Inviere). Un
capitol important din Biblie deseori ilustrat prin miniaturi este Apocalipsa, care in Occident apare mai
frecvent ca urmare a faimei de care s-a bucurat comentariul lui Beatus (sec. VIII) la aceasta importanta
scriere biblica.
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incepand cu perioada merovingiana (sec. V-VIII), o perioada extrem de fertild in inflorirea artei
miniaturii, se redau inclusiv reprezentari pagine si alegorice: Oceanul, Pamantul, Vanturile, Fluviile,
Nereidele, personificari ale artelor liberale, lupta virtutilor etc. Caracterul religios al scrierilor este apanajul
marilor centre manastiresti, adevarate focare de iradiere culturald aflate sub protectia curtilor imperiale sau
a papei. Si nu este de mirare ca primele scrieri apar doar in mediul monastic, deoarece in primele secole
dupa Hristos nu numai papa sau patriarhul, dar si imparatul sau regele se doreau a fi aparatori ai dreptei
credinte, stiut fiind faptul ca, imparat sau rege, deopotriva erau recunoscuti, unsi de autoritatea religioasa.
Din dorinta de a atrage intr-un mod cat mai placut credinciosii, potentiali cititori de manuscrise, acestea se
impodobeau cu mici scene menite sa relateze un eveniment, sa faca cunoscuta esenta unei pilde sau sa arate
pur si simplu austeritatea vietii monastice. Calugarii copisti de manuscrise isi exercitau maiestria in
incaperi speciale scriptoria sub indrumarea atentd a unui calugar numit armorius, rareori copistul putand sa
scrie ceva pe baza propriei viziuni sau imaginatii.

Inspiratd din mozaic si frescd, miniatura a avut un rol important in inflorirea si raspandirea
iconografiei bizantine si a formularilor stilistice, prin ilustrarea cartilor care in Imperiul Bizantin se bucurau
de mare trecere. Unele dintre aceste carti ilustrate erau o sursa de raspandire si popularizare a motivelor
decorative. Vehicularea acestor carti, la mari distante in interiorul imperiului, a dus la aparitia unor teme
eclectice 1n registrul artelor decorative, dar a avut meritul de a fi contribuit la uniformizarea continutului
iconografic la mari distante de sursa principala. Forma cea mai raspandita a cartii in Bizant era sulul de
papirus numit rotolus sau volumen. In Asia Mica se preferau, insi, pieile de animale, in special de vitel, cel
mai renumit centru fiind Pergam, de unde vine denumirea de pergament pe care se redactau codicele-codex.
Bizantinii au preluat arta realizarii manuscriselor din Imperiul Roman unde sclavi, anume instruiti, scriau in
ateliere speciale, fie dupa dictare, fie copiind lucrari de literatura profand, filozofie, stiinta, religie. Unele
dintre aceste exemplare erau destinate bibliotecii imperiale, cum era cea de la Constantinopol. Indiferent de
continutul lor, manuscrisele erau ilustrate. Ilustratia se facea cu cerneald neagré, rosie (miniu de plumb) sau
in guasa. in functie de formatul manuscrisului, ilustratia miniata se dezvolta in doua sensuri: pentru cele
destinate sulului de papirus sub forma unor benzi lungi asemenea unei frize, in care povestirea se desfasoara
neintrerupt, favorizand dezvoltarea stilului narativ si pentru codice, a carui ilustrare se facea prin schite
marginale sau pe pagini intregi. Existenta mai multor scoli de miniatura in cuprinsul Imperiului bizantin va
danastere la patru grupuri de caractere generale pentru Bizant: grupul alexandrin, cel din Siria i Asia Mica,
grupul mesopotamic armean si grupul constantinopolitan. Trésatura comund a tuturor este mostenirea
elementelor traditionale ale artei antice si
elenistice.

Grupul alexandrin se distinge prin ilustratia
profand, literara si stiintificd. Ilustratiile au
elemente particulare egiptene inspirate din fauna si
flora, figurile sunt vioaie, armurile au stralucire
metalica, solul este reprezentat printr-o linie subtire
castanie, iar orizontul este tratat invariabil printr-o
dungi roz si albastruie. Sunt ilustrate opere profane
ca Iliada, cateva foi dintr-o Biblie cunoscutd ca
»ltala”; un pentateuh grecesc extras din Vechiul
Testament, Rotulul lui Iosua, Cronica
alexandrini, Descriere de calitorie. Elementul

. . comun al acestor opere este povestirea continud,
Arhanghelul Mihail si lisus Navi lipsa elementelor de fundal, figurile incadrate de
- din ,Rotulus-ul lui losua” peisaj si interpunerea de elemente alegorice.
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Grupul sirian este caracterizat prin eclectism, cel mai important manuscris fiind Geneza de la
Viena. Acest manuscris a stat la baza mai multor scrieri cum sunt Evangheliarele din Rossano si cel din
Sinope. Geneza de la Viena se caracterizeaza printr-un continut colorat: foile sunt colorate cu purpura,
scrierea se face cu litere de argint si aur. Ilustratia este tipic elend, povestirea insiruindu-se fie in scene
succesive, fie in siruri paralele. Figurile antropomorfe sunt
ingiruite sub forma de mici portrete sau de scene de grup,
personajele fiind surprinse in atitudini firesti. Prin
caracteristicile sale, manuscrisul are toate atuurile unei opere
imperiale. Acest grup dezvoltd doud tendinte contrarii: una
spre o iconografie cu un profund caracter narativ si anecdotic,
cealaltd spre abstractizare si schematizare. Existenta mai
multor variante ale Genezei de la Viena, dovada a copierilor
succesive, a generat doud stiluri caracteristice ale acestei
opere: unul desprins din arta mozaicului, cu scene inchegate
unitar, alcatuind o compozitie; celélalt, preocupat de narativ,
curgdtor, modern. Evangheliarul din Rossano, numit Codex
purpureus sau Rossanensis (sec. VI) este executat in
Alexandria. Are ilustratiile originale, frontispicii, patruzeci de
figuri de prooroci, cinsprezece scene evanghelice. Elocventa
este parabola fecioarelor intelepte si a celor nebune, inspirate
de un text evanghelic. intreaga sceni este esentializati,
ilustrand doar interpretarea sa. in ansamblul ei scena are toate
caracteristicile bizantine: peisajul in fundal, un unic element
arhitectonic, imbracamintea antica.

Evangheliarele grupului Mesopotamian continud traditia elenisticd desi unele personaje sunt
infatisate ca filozofii antici, evanghelistii fiind redati stand in picioare. Se adaugd, acum la finele capitolelor
sau al pasajelor evanghelice, tabele pe a caror margine artistul are ocazia de a desfasura un decor bogat,
alcatuit din pasari si flori. Cel mai reprezentativ manuscris este cel de la Mianastirea Zagba, opera a
calugarului Rabula, din secolul VI. Acest manuscris este important intrucat contine cea mai veche
reprezentare a scenei Rastignirii .

Scoala constantinopolitani se remarca prin ,, Tratatul de plante farmaceutice al lui Discoride”
in care se regasesc caracteristicile celorlalte scoli. Elementul de noutate este reprezentat de subiectele
abordate si de mentionarea numelor donatorilor in paginile manuscrisului, nume incadrate de figuri
alegorice. Uneori donatorul apare pe céte o pagini intreagi si reapare peisajul ca fundal. Intregul tablou este
amplasat intre marginile unui chenar bogat decorat cu motive florale sau geometrice, acest tip de chenar
fiind prezent la mai toate ilustratiile miniate. Este o perioada de inflorire a literaturii hagiografice, accentul
fiind pus pe Vietile sfintilor, un subiect foarte gustat de public, si pe descrieri de calatorie.

Perioada conflictului iconoclast (sec. VIII-IX) nu va opri circulatia si ilustrarea manuscriselor. in
mod paradoxal, aceasta perioada se remarca printr-o dezvoltare si o diversificare a genului, miniatura fiind
singura forma de manifestare artistica permisa. De altfel iconoclastii nu erau impotriva oricarei forme de
artd, ci numai a reprezentarii imaginilor cu sfinti sau a simbolurilor religioase din biserici.

Asistam, in secolele urmdtoare perioadei iconoclaste, la aparitia trasaturilor esentiale ale artei
manuscrisului §i a miniaturii in Bizant. Se remarca transformarea acestei arte intr-o arta de curte, atelierele
si artistii fiind grupati in jurul imparatului si a curtii sale. Hranindu-se din arta elenistica si clasica,
accentuata de dorinta artistilor de a conferi armonie si elegantd miscarii, dar si un oarecare realism,
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miniatura bizantind va realiza opere de o mare diversitate. Se vor ilustra atidt manuscrise oficiale, religioase,
cat si carti cu caracter popular, cu ,,prizd" la public, cu mesaj moralizator, menite sa impresioneze, asa cum
sunt Vietile sfintilor.

Mult mai pretentioase sunt manuscrisele lucrate in scriptoria imperiale caracterul lor fiind o
intrepatrundere de clasic si alexandrin. Operele cu caracter laic vor aborda acele texte antice care se
interpretau in mijlocul literatilor, manuscrisele se vor multiplica Iimpreuna cu ilustratiile, asa cum sunt
Cinegeticon - cartea vanatorii, Theriaka - cartea despre salbaticiuni, Tratatul medical Artistii care vor
minia aceste texte reprezintd schematic figurile umane si animale, caracterul lor fiind narativ.

Manuscrisele religioase vor avea un caracter solemn, hieratic §i abstract, reflectand traditiile si
conceptiile bisericii. Se poate spune ca unele dintre ilustratii sunt influentate de conceptiile religioase ale
vreunei ménastiri mai importante, ele cerdnd ca decorarea manuscrisului sa fie realizata intr-un anume fel.
Tlustratiile reprezintd deseori evanghelisti ale céror proportii sunt monumentalizate, idealizandu-se
gesturile, figurile fiind dispuse in picioare pe un fond neutru, invesmantate intr-o togé clasica. Tot din
aceasta perioada dateaza figura evanghelistilor care stau la masa de scris redactandu-si opera. Manuscrisele
imperiale se disting prin caracterul aparte al paginilor cu dedicatie unde Imparatul, In costumatie antica,
este redat stand in picioare, chiar vorbind cu sfintii. Atitudinea este una hieratica, dominatd de ceremonialul
rigid al curtii. De asemenea, apar protectorii imparatului sau acte de bravura ale acestuia, cum este
imparatul Vasile al II-lea Bulgaroctonul inconjurat de bulgarii invinsi.

Pentru secolele X si XI ne retin atentia: Codex Sinaiticus in
AN PR Eﬁ care artistul se apropie de canonul antic dand ﬁgurllor armonie §i
eleganta si preocupandu-se de proportiile miscérilor, dar si de drapajul
cat mai natural al togii. Un exemplu in acest sens este Sfintul Marcu pe
un fond simplu cu un chenar stilizat. Domind armonia si eleganta
gesturilor, expresivitatea si proportionalitatea personajului. Cartea lui
Tov copiazd un original din secolul V sau VI, care nu se mai pastreaza.
Trasatura esentiald este perpetuarea antichitatii. Se adauga traditia artei
imperiale care foloseste drapajele liniare, chipurile ascetice, motivele
decorative care incarca ilustratia, arhitecturile orientale §i animalele
care invadeazd scenele, literele inflorate de la inceput de text (asa
numitele letrine), culorile stralucitoare, copii dupa orfevrarie sau
smalturi colorate. Miniaturile reprezintd frecvent ,,canoanele de
concordant"’ ale celor patru evanghelii sub forma de portaluri orientale.
Pentru secolul XI celebru este Mineiul sau Menologiul de l1aVatican,

N

S S un manuscris cu ,, Vietile sfintilor” realizat pentru imparatul Vasile al II-
SfantU| MaFCU lea. Cuprinde portrete de sfinti si scene de mucenicie ilustrind fiecare zi
- Codex sinaiticus - a omului. Caracteristic este cadrul arhitectonic sau peisajul care este

tratat pentru a pune in valoare intelesul scenei si a figurii umane.
Continuand traditia elenistica, dar §i cea orientald, apar in miniaturd reprezentari figurative ale animalelor
(pauni, starci, cerbi, leoparzi, fiare mitice) grupate pe langa o fantana, alcatuind scene de gen. De asemenea,
lainceputul capitolelor prima litera va fi decorata fie cu un motiv zoomorf, fie stilizat.

Miniatura bizantind, prin dublul sau caracter - laic si religios - se va raspandi in epocile urmatoare in
toatd ambianta ortodoxa a tarilor din jur si isi va face simtitd cu putere influenta, chiar si in arta miniaturii
din Occident.

Vinelu BANEASA
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Neobizantinismul
in arfitectura transilvaneand

Stilul neoroménesc sau stilul national presupune imbinarea elementelor traditionale,
apartinand folclorului, cu cele culte care s-au cristalizat in secole de-a randul pe acest teritoriu. in
arhitectura laica stilul national este continuarea caracteristicilor folclorice, imprumutate din diferite
zone geografice care, transpuse in mediul urban, nu-si pierd consistenta. Ceea ce le diferentiaza sunt
materialul si functionalitatea.

Parte integranta a stilului neoroménesc, mai putin studiat, neobizantinismul prezinta aceleasi
insusiri traditionale, dar formele sale se adapteaza arhitecturii religioase. Problematica neobizantina
nu este noud, caracteristicile vechii arhitecturi culte fiind de tip bizantin. Considerata o artd decadenta
si nepotrivitd In contextul aparitiei altor curente artistice (Arta 1900, curentele artei moderne de dupa
1905), arta neobizantina se redefineste In contextul istoric mai larg al nationalismului de secol XIX si
mai tatziu, dupa Marea Unire, cand intreg efortul roméanesc s-a concentrat inspre integrarea tuturor
provinciilor in noul stat creat. A trebuit uniformizat sistemul legislativ, monetar, au trebuit create
institutiile reprezentative cu caracter national, unitare pe tot cuprinsul térii. Cel mai greu a fost
procesul de uniformizare a caracterului romanesc al culturii, aceasta fiind divizata timp de mai multe
secole, fiecare provincie istoricd avand specificul ei.

Dupa cum se stie, Transilvania a fost un avanpost catolic pana la inceputul secolului XIX,
fapt evident in arhitectura provinciei unde monumentele arhitecturale de cult, bine definite in
ambianta urbanistica, au apartinut acestui areal: frumoasele si zveltele catedrale romanice si gotice,
impozantele biserici baroce si neoclasice. Pentru imprimarea caracterului romanesc, acestei
provincii, s-a desfagurat un amplu proces de construire de biserici ortodoxe, in fapt confesiunea
oficiala a noului stat. A fost gasit §i un repertoriu arhitectural corespunzator cu radacini in trecutul
arhitectural al crestinismului ortodox muntean si moldovean. Au fost preluate (impuse?) elemente de
structurd, turle, planuri, pridvoare, foisoare, arcuri, elemente decorative, ocnite, colonete cu
incrustatii florale, braie decorative, elemente portante etc.
Se constituie astfel noul stil arhitectural cu influente ale
stilului national promovat de Ion Mincu, influente
bizantine si brancovenesti. Odatd imprimate
caracteristicile noului stil, apar si primii ei teoreticieni. De
remarcat este faptul cd elemente ale bizantinului si
teoretizarea acestuia apar anterior momentului 1918, cu
prilejul construirii Bisericii Catedrale din Sibiu.

Printre cei care s-au ocupat de teoretizarea artei
neobizantine a fost mitropolitul Miron Cristea (1868-
1939) care si-a expus conceptiile in lucrarea sa
,,Jconografia si Intocmirile ei bizantine” aparuta in 1905.
* Interesul sdu pentru arta bizantind apare odatd cu
Catedrala Sfanta Treime - Sibiu inceperea constructiei catedralei din Sibiu, un proiect
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ambitios care prevedea un edificiu de mari dimensiuni asemanator cu cel al Sfintei Sofia din
Constantinopol, dar care nu a fost dus pani la capit. in aceasta lucrare el milita pentru revenirea la
principiile vechii arte bizantine, impreuna cu toate ,,motivele si culorile traditionale bizantine pe care
le consider romanesti si traditionale”. Pictorul care se incadra cel mai bine in stilul bizantin era
Octavian Smigelschi (1866-1912). Solutiile teoretice exprimate de Smigelschi sunt enuntate in 1902
in corespondenta cu Valeriu Braniste care, dupa constatéri prealabile si un schimb de scrisori,
redacteaza articolul ,,Octavian Smigelschi. Impresii si amintiri” spunind despre acesta ca este:
,,-.. artistul care reinvie, dupa vremile demult apuse, stilul istoric al bisericii rasaritene in pictura
noastra”. Aprecierile nu se opresc aici. Dupa expozitiile din 1903 de la Blaj, Sibiu, Budapesta unde are
un mare succes, Valeriu Braniste face aprecieri cu privire la necesitatea arhitecturii §i picturii
bizantine: ,,biserica romaneasca sa tina neclintit la stilul bizantin si sa se fereasca de orice influenta
care l-ar putea profana si denatura”. Smigelschi era singurul artist care ar fi putut reinvia stilul
bizantin. Pe aceleasi coordonate ca si Miron Cristea, Braniste stabileste doud principii de baza ale artei
bizantine: fidelitatea caracterului bisericesc si transformarea ei in conformitate cu trebuintele bisericii
pe care o slujeste in arta nationald romaneasca.

Problematica artei neobizantine a fost reluata, asadar, la sfarsitul secolului XIX si inceputul
secolului XX in acord cu procesul mai larg al artei moderne, nu neapérat legata de momentul Marii
Uniri, de catre o pleiada intelectuald. La inceput neobizantinismul a fost experimentat in arhitectura la
cateva monumente ale ultimului patrar al secolului XIX, din dorinta de a crea o imagine a
reprezentativitatii $i nu neaparat pentru a crea un stil: Capela funerara din Brasov (1874) si Biserica
Adormirii Maicii Domnului (1895-1896); Catedrala Ortodoxa din Sibiu (1902-1905); Biserica din
Cacova. Caracteristica este preluarea acelor elemente specific bizantine imbinate cu cele traditionale.
Planurile vor fi supradimensionate, adaptate la nevoile unei biserici urbane care va fi mai peste tot in
Transilvania o catedrala. Elementele decorative folosite sunt: braul in torsada, rozetele, motivul solar.

Elementele arhitecturaleale edificiilor sunt constituite de pridvor, turnurile clopotnita, Tnalte si
zvelte ca ale bisericilor gotice sau din lemn (indiferent de zona de provenientd). La acestea se adauga
solutii constructive noi ca: materiale de constructie performante (betonul armat, piatra bruta si piatra
cioplita, caramida). Interiorul edificiilor este prin excelentd bizantin, preludnd in totalitate pictura
veacurilor anterioare. Spatiul interior este delimitat conform ritului: naos, pronaos, altar pentagonal,
trapezoidal, semicircular etc. Iconostasul este realizat de mesteri specializati, cioplitori in lemn. In
inventarul bisericilor despre care se spunea ca sunt ,,sdrace” se ascund numeroase carti vechi de cult,
obiecte si icoane de mare valoare.

Arhitectura neobizantina are o larga raspandire in Transilvania dupd Marea Unire, ca o a doua
faza a patrunderii elementelor bizantine. Acum se construiesc numeroase biserici in toate localitatile,
cu precadere in marile orage unde nu existau edificii religioase adaptate ritului ortodox §i marimii
localitatii. La realizarea acestor edificii au fost chemati arhitecti de renume ca: Gheorghe Cristinel si
Constantin Pompoiu (Cluj-Napoca si Orastie), I.D. Traianescu (Turda si Timisoara), V. Smigelschi
(Rodna si Satu-Mare), V. Stefanescu (Alba-Iulia). Acesti arhitecti s-au ocupat nu numai de aspectul
exterior-interior al bisericii, dar i de acustica, de gasirea de solutii tehnice ingenioase care sa confere
modernitate edificiilor arhitectonice. Rdmane de observat in ce masura elementul specific transilvan
se mai regdseste In contextul acestui nou stil si daca se integreaza ambiantei urbane.

Impunerea acestui stil imediat dupa momentul 1918, odaté cu deschiderea marilor santiere de
catedrale in puncte nevralgice ale Transilvaniei, are si un substrat ideologic. Parte a discursului
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national, punerea in drepturi a ortodoxiei, acolo unde comunitétile de romani nu au beneficiat de
libertate religioasa si lacasuri de cult, edificiul religios poartd amprenta grandorii si
monumentalismului. Catedrala este tipul cel mai apreciat de edificiu, dispunerea ei in zone de referinta
ale orasului, creeaza impresia ca s-a dorit ca ,,noua stapanire* sa-si afirme unicitatea si dreptul legitim
de existentd. La o prima vedere, amplasarea bisericilor si a altor edificii publice 1n acele orase si zone
ale oragului in care romanii nu aveau nimic reprezentativ inainte de Unire nu reprezenta decat
legitimarea unei stari de fapt justificate istoric.

Pe cat de notabila, Intreaga opera edificatorie a acelei perioade de euforie nationala, in fapt
noile edificii reprezentative romanesti, reprezinta forme hibride ale elementelor arhitecturale din toate
provinciile. Muntenescul si moldovenescul imbinate pe alocuri cu stiluri occidentale lasd la o parte
tocmai elementul regional, reprezentativ, al provinciei. Privitd Tn ansamblu, biserica ortodoxa din
aceasta perioada se caracterizeaza prin monumentalitate al carei punct de plecare este modelul Sfintei
Sofia de la Constantinopol si cel al mausoleelor realizate in cinstea eroilor cum ar fi cel de la Marasesti,
opera lui Gheorghe Cristinel. Alte surse care vor sta la baza definirii stilului sunt imaginile consacrate
ale ansamblurilor religioase scoase la lumind prin verva restauratorilor monumentelor muntene.
Astfel, planul bazilical cel mai potrivit necesitatilor cultului, turla-turnul cu baza patrata sau stelata,
preluat din arhitectura moldava, cupola pe pandantivi, absidele laterale, asizele alternative, pridvorul
sau loggia sunt elemente ale limbajului arhitectonic nelipsite stilului. Fatadele sunt impartite in
registre prin braie decorative, specifice ambiantei muntene a secolului XV, corniga bogat decorata
creand aspectul vizual de reducere a inéltimii si desigur sirul de ocnite false si arcele in acolada.

in anii interbelici, in Transilvania se construiesc biserici cu structurd de beton armat si
caramida, in toate localitatile mari, dar si mici. Forma planului in marea majoritate este crucea greaca
inscrisa, aga cum intalnim in Alba-Iulia - Catedrala Reintregirii, in Medias - Catedrala Ortodoxa, in
Satu-Mare - Catedrala Greco-Catolica, in Timisoara - Biserica din fostul cartier Principele Carol si
Catedrala Mitropolitana, Biserica din Ghelar, Biserica din Sighisoara. Plan in cruce latina intilnim la
Orégstie. Planul triconc folosit in trecut in special la bisericile satesti este in aceastd perioada preferat
la Cluj, Sighigoara, Bistrita Bargaului, Rodna, Timisoara, Arad.

<<<<Turda

- Biserica Sfintii
Arhangheli
Mihail si Gavriil

Cluj >>>>

- Biserica
Adormirea
Maicii
Domnului
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Forma altarelor de cele mai multe ori este poligonald la exterior si semicirculard in interior si
decrosata, caracteristicd importantd a artei bizantine. Fatadele primesc turnuri cu galerii de colonete
de tipul celor intalnite in lucrarile arhitectilor Ion Mincu si P. Petre Antonescu din Zalau si Ghelar -
doua turnuri elansate, Satu-Mare - doud turnuri patrate, Alba-Iulia, Cluj-Napoca, Targu-Mures,
Brasov - doua turnuri cu baza patrata si corpul semicircular etc., dar se intalnesc si turnuri clopotnitd de
inspiratie romanica fie adosate corpului bisericii, ca la Catedrala din Orastie, fie independente de
biserica, la Timisoara.

Cupolele sau calotele impun, dupd opinia de mare incredere a arhitectului Victor
Smigelschi, doud probleme de structura care, modificate structural, dau o mai buna rezonanta in
biserica: amvonul se va aseza la o inaltime potrivitd in raport cu inaltimea bisericiisi se vor folosi
materiale usoare cu calitati rezonante cumeste lemn. Corul trebuie asezat cat mai aproape debolta
sipe o estrada rezonanta delemn. Smigelschi a realizat in acestfel Catedrala din Satu-Mare unde a
folosit doua calote suprapuse neobservabile; calota inferioard are o deschidere circulard ce se
deschide intr-o a doua calotarezultatd din cealalta. Calotele nu se vad, iar datorita acestui artificiu
rezonanta este optima, calota centrald netrimitdnd sunetele cu intarziere. Indiferent de amplasarea
calotei, aceasta se prezinta la exterior pe tambur cu deschideri: Cluj-Napoca, Satu-Mare, Bistrita,
Baia-Mare, Sighisoara, Zalau, Sibiu, Targu-Mures, Brasov, sub forma de ciuperca: Timisoara si
Oriéstie - Sf. Arhangheli sau sub forma de turnmoldovenesc: Timisoara -Catedrala Mitropolitana.

Timisoara >>>
- Catedrala
Mitropolitana

<<< Ghelari
- Biserica
Arhanghelii
Mihail

si Gavriil

Pridvoarele atat de tipice arhitecturii muntenesti, utilizate deseori in stilul neoromanesc, au
diferite caracteristici: unele biserici au pridvorul decrosat (Turda, Orastie, Ghelar, Bistrita,
Hunedoara, Timisoara etc.), alte biserici au pridvoarele Incastrate in corpul edificiului, formand un tot
(Cluj-Napoca, Satu-Mare, Sighisoara, Zalau, Timigoara).

Acoperirea turnurilor si calotelor. Fie ecou al ,,Artei 1900”, fie continuarea metodei
traditionale de a acoperi cupolele si calotele bisericilor in totalitate, este folosit fierul forjat sau fonta.
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Aceste acoperisuri au modele ornamentale geometrice sau florale cu butoni §i ocnite cum sunt
acoperigurile bisericilor din Cluj-Napoca, Timigoara, Orastie, Targu-Mures. Alte biserici au acoperis
modern din tabla si mai rar din tigla (Catedrala Mitropolitana - Timisoara cu decoratii, Brad -
,~Adormirea Maicii Domnului”), considerat material perisabil si greu de intretinut.

<<< Sighisoara
Catedrala Sfdnta Treime

Alba-Tulia >>>
Catedrala Reintregirii
Neamului

Unele materiale de constructie sunt folosite la ornamentica sau la copertarea corpului
bisericilor. In mod generalizat se folosesc materiale din zona unde este edificiul si nu necesita
transport pe distantd mare: marmura, consideratd odinioard cel mai nobil material, se gaseste in toate
edificiile religioase la copertarea exterioara, dar si in interior: Cluj-Napoca ,,Adormirea Maicii
Domnului”, Alba-Iulia ,,Catedrala Reintregirii Neamului”. S-a folosit marmurd de Moneasa la
Hunedoara - biserica ,,Sf. Constantin si Elena”, marmurd de Banpotoc, travertinul (folosit la
construirea soclului masiv al Catedralei din Cluj-Napoca), caramida (folosita pentru a umple structura
de beton armat la toate edificiile), lemnul (folosit de V. Smigelschi la Satu-Mare si la Brad), ceramica
(material din care s-au realizat decoratiile de la Orastie - ,,Sf. Arhangheli”, Cluj-Napoca - ,,Adormirea
Maicii Domnului'’, Alba-Iulia - ,,Catedrala Reintregirii Neamului”, Sighisoara, Zalau etc). Desi sticla
era la moda in perioada interbelica, iar pe plan mondial se folosea In combinatie cu fierul forjat, la
edificiile religioase romanesti interbelice aceasta se gaseste doar la deschiderile ferestrelor.

Un alt element caracteristic al bisericilor transilvane din aceasta perioada este turnul de poarta
sau ,.,turnul belvedere” cu loggie 1n partea superioard. Acesta poate fi intdlnit la bisericile medievale
fortificate si cetatile intarite din Transilvania si la ansamblurile manastiresti din Muntenia. in perioada
medievald turnul era folosit si la primariile orasenesti ca imagine a puterii celui mai important for.
intalnim asemenea turnuri la Alba-Tulia la ,,Catedrala Reintregirii Neamului”, la intrarea in incinta
ansamblului, la Turda (Biserica Sfintii Arhangheli), Timisoara (Catedrala Mitropolitand), masiv si nu
foarte Tnalt, Bistrita si Sighisoara unde este patrat, decrosat si zvelt, terminat cu o loggie. Bisericile din
Oréstie si Timigoara (din cartierul lozefin) au acest turn separat de corpul bazilical.

Acestea sunt o mica parte, semnificativa insd, din edificiile neobizantine din Transilvania, in
realitate ele sunt prezente in toate localitatile, unele dintre biserici fiind surprinzitoare prin
monumentalitatea sau tipologia structurala aleasa.

Raluca JULA
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Copiti au crescut,

Companid cartile le-au ramas mici...
y 11 _()

Oamenii cértii se pling. Unora li se mai intimpla si sd se laude sau sa
se ceard laudati de citeva ori pe an. Lamentatia 1i rapune insa pind la urma
si pe ei. Este de inteles - nimic nu merge bine in Romania, si deci nici ei
nu zimbesc prea des. Mai greu de inteles e de ce nu se tinguie cel mai tare
din pricina cartilor pentru copii. Pentru ca starea acestor carti anume e pe
cale sd treaca de la drama la tragedie, iar odata cu ea se degradeaza si
starea copiilor. Ar fi oare un bun slogan ,,Nu le dati copiilor carti
stricate!”? Adica aga cum nu le dati nici mincare stricata, nici nu-i puneti
sa doarma pe paie ude sau nu-i trimiteti in zapada desculti si dezbracati
daca aveti mintea intreagd. Dar oare cit de intreaga trebuie sa fie mintea
cuiva pentru a-si mai hréani cit de cit copiii cu carti?

Cele 100 de poeme

' ale copilariei
— alese de Petru Romosan

Dupa toate semnele, multi romani cred ca odraslele lor se nasc invatate, gata cultivate, apte de tot
ce e mai greu pe lume. Ca sa aiba si succes in viata, nu le mai lipsesc decit o engleza elementara si un
calculator. Daca lucrurile n-ar sta asa, multi editori romani ar fi fost de mult batuti de batalioane de parinti
revoltati de putinatatea, slabiciunea, ba uneori chiar hidosenia volumelor pentru copii aparute dupd 1989.

Dintr-o nauceala postdecembrista in alta, trebuie spus ca nici macar acei editori devotati cauzei
copiilor nu sint fericiti: scriitori in stare sd scrie pentru cei mici nu se mai nasc parca pe plai; cunoscatorii
in ale literelor vechi atit de moderni 1n spirit Incit sa construiasca panorame fascinante azi, colectii sau
selectii au fost inlocuiti cu sumbri functionari lehamesiti; ilustratori sugubeti, graficieni ingeniosi,
specialisti in tipar nu stie nimeni sa pregdteasca si nici nu se grabeste s ceard inventarea lor, fie si printr-
un import temporar de profesori; acele obiecte-fetis cu coperti ale copildriilor noastre nu mai ajung s fie,
orice ar izbindi editorii, reginele balului in librarii - zac acolo ca niste cenusarese, unele peste altele,
asteptind doar sa-si dea duhul la un proces-verbal de fortd majora; iar cind vreun asemenea OZN se
instaleaza totusi intr-o bibliotecd, miracolul prezentei sale la vedere rar dureaza mai mult de trei zile...

Euuna am crezut la Inceput cd adultii, grav frustrati de comunism, aveau nevoie de doi-trei ani de
compensare, dupa care aveau si-si vind in fire. Acum ca au trecut 16 ani, admit ca diagnosticul a fost
eronat, iar prelungita decompensare a maturilor ne-a potcovit cu serii peste serii de copii in care prea
putin ne mai recunoastem. Lucru curios, totul nu e o problema de bani. Aceastad suverana prejudecata,
transformata in scuza si paravan pentru mii de pacate, se arata a fi doar o manifestare intre atitea altele a
comunitatii. Pentru cd, dacd un termopan poate astepta un an sau trei, ca si un hidrofor nou, o centrala de
apartament, un jeep sau o sdptdmina in Creta, copildria trece fara intoarcere. Raiul se scurge printre
degetele care tin ceasul. lar cind 14 ani au trecut, omuletul plamadit din putin, pe apucate, saturat cu
hrana stricata, sistematic lipsit de prospéturile din gradina vremii lui si nescéldat in apa limpede a limbii
lui 1i va oferi lumii in care traieste strict ceea ce a primit.

S-a irosit mult pina azi, dar poate ca gestionarii zilei de miine vor fi dispusi sau fortati si se
trezeasca dintr-un somn greu si sa-si suflece minecile. Copiii - e sigur - 1i vor primi bine pe toti cei dispusi
sa investeasca in viata lor.

Adina KENERES
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ITPEYH Sc naste la Paris in luna aprilie, intr-o familie de oameni saraci. Dupd moartea
tatalui sau este adoptat de canonicul Guillaume Villon care 1i va da numele sau si-1 va
trimite la studii. Biografii au dedus locul nasterii poetului din versurile acestuia:

Eu sint Francois §i d-aia-s breaz! / fat din Paris linga Pontoise.

JFPTY A absolvit Facultatea de Arte (Umaniste) din Paris. Fire permanent nesupusa,
frecventeaza tavernele si se lasa antrenat de prietenii sdi de pahar. Din aceasta cauza va
avea multe conflicte cu autoritatea, culminand cu arestari si chiar condamnari la
moarte.

Paraseste Parisul dupd o incdierare in care tanarul Villon, in legitimd apdrare, il loveste
mortal pe preotul Phillippe Chermoyse. Este iertat dar se afiliazd cu complici din
banda cunoscutd sub numele de ,,Les Coquillards” (Scoicarii) impreund cu care
participa la o spargere la Colegiul Navarrei in ajunul Craciunului din 1456. In acea
noapte asterne pe hartie ,,Dania” sau ,,Testamentul cel Mic”.

Pentru a scapa de justitie, fuge la Angers, pe atunci capitala ducatului Anjou, din nord-
vestul Frantei unde este gazduit de René I, zis cel Bun, fost rege al Neapolelui si
Siciliei. De aici pleaca la Blois la curtea ducelui Charles d'Orléans, protector al artelor.
Este din nou arestat si apoi eliberat, in decembrie 1457.

JPEL] La Blois, in primdvara acestui an, ducele de Orléans organizeaza un concurs de poezie
pe tema ,,Je meurs de soif au prés de la fontaine” (Cad mort de sete langa fantana).
Frangois Villon castiga concursul cu ,,Balada lui Villon, zisd a intrecerii de la Blois™.

JPTL) Paraseste curtea de la Blois si iarna il gaseste la Moulins (tinutul Bourbonnais) la
ducele Jean de Bourbon. Aici scrie celebra sa ,Jalba indreptata de Villon citre
monseniorul de Bourbon”, precum si ,,Povestea lui Alexandru Macedon si a piratului
Diomedes”.

Pleaca in tinutul Orléans unde il intalneste pe Colin (unul dintre cei patru prieteni cu
care a comis spargerea la Colegiul Navarrei). Amandoi jefuiesc biserica din Bacon,
aflatd 1n apropierea Parisului. Colin a fost spanzurat iar Villon este arestat si inchis 1n
ocna de la Mehun. Aici scrie mai multe balade si octete: inceputul ,, Testamentului cel
Mare”, ,, Taifasul dintre Inima si trupul lui Villon”, ,,Balada limbilor pizmase”.

In octombrie este eliberat din ordinul lui Ludovic al XI-lea, noul rege al Frantei, dupa
care pleacd la Paris si va locui la mama sa. Acum scrie ,,Testamentul cel Mare”,
»Baladele”, ,,Celelalte canturi” si, probabil, ,,Jargonul” (,,Jobelinul”).
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Este din nou arestat pentru spargerea de la Colegiul Navarre si inchis la Chatelet.
Intervine unchiul sau, Guillaume Villon, care ii achita daunele. Poctul este din nou
liber dar peste o luna va fi iarasi arestat, desi nevinovat, deoarece prietenii lui I-au
injunghiat pe notarul pontifical Ferrebouc. Va fi condamnat la moarte prin
spanzuratoare Tmpreund cu tovarasii lui. in inchisoare scrie poemele ,,Patruvers”,
,.Epitafin chip de balada” cunoscut mai bine ca ,,Balada spanzuratilor”.

Villon declara apel impotriva sentintei capitale si pedeapsa i se comuta in surghiun pe
10 ani. Prin ,,Jalba lui Villon” prezentata Parlamentului sub forma de balada, Villon
cere un ragaz de trei zile pentru a-si lua rdmas bun de la cei dragi. La 8§ ianuarie
paraseste Parisul si de la aceastd datd nu se mai stie nimic despre Frangois Villon.

Exista, totusi, unele surse (Révai Nagy Lexikon) din care aflam c& poetul Villon a murit la
Saint Maixent (regiunea Poitou), in 1484.

In Roménia, creatia poetica a lui Villon a fost cunoscuta gratie unor traduceri, mai mult sau
mai putin inspirate, dintre care aceea a hunedoreanului Neculai Chiricd se remarca prin
desavarsita re-creere a universului poetic plamadit de poetul-vagabond.

Critica si istoria literara sunt unanim de acord ca Francgois Villon a fost unul dintre cei mai mari
poeti din literatura universala. latd cum 1l caracterizeaza Edgar Papu: Villon este un poet laborios,
care isi dozeazd cu grija efectele §i isi cizeleaza versul pand la desavarsire. Claditd pe substratul
unei trairi deosebit de intense, poezia sa dezvolta jocul celei mai ascutite inteligente, dirijata
catre obtinerea finisajului artistic perfect.

Erica VUVREA

Frangois Villon nu moare. El dispare, trecand in legenda. Dar Marele Damnat lasa in
urma o opera nemuritoare aureolatd de acea profunda omenie ce da creatiei eternitate si
creatorului o permanenta contemporaneitate; lasa opera bucuriilor si necazurilor sale.

In constiinta posterititii, Marele Surghiunit si-a gasit un loc de vesnica amintire si de
curata pretuire a tot ceea ce spiritul sdu a daruit omenirii.
Oprindu-ma in fata acelui imaginar mormant pe care ar fi trebuit sa fie scrise cu litere
mari versurile octetului 165 din Testamentul cel Mare:
Aici, sub prag, zace-adormit,
Ucis de-a dorului sageatd,
Un mic studinte pricajit

Francois Villon numit odata...
depun, cu emotia unui intarziat in timp «ucenicy, aceste ganduri, murmurand refrenul
Troparuluipe care singur si lI-a daltuit la lumina scaparatoare a unui zambet malitios:

In veci sd-1 hodinesti pre ell...

Neculai Chirica
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Mais ou sont les neiges d’antan?

Meditatie melancolicd §i resemnatd asupra ireversibiltatii curgerii timpului,
celebrul vers al lui Villon a aflat talmaéciri datorate unor mari poeti romani a caror
sensibilitate a descifrat filonul liric al poetului francez. Se pare cad prima traducere in
romaneste a Baladei doamnelor de odinioara (Ballade des dames des temps de jadis) 1i
apartine lui Zoe Verbiceanu. Fiecare poet a transpus in propriul limbaj poetic universul
poetului-vagabond. Iatd cum suna aceastd strofd in viziunea unor mari poeti roméni,
fiecare dintre ei cautand fardma de visare si de vraja din versul scris acum mai bine de o
jumatate de mileniu, poate intr-o carciuma de pe malul Senei...

Spuneti-mi spre ce tarm ferice Ci spune-mi unde’n ce cuprins, Pe ce meleaguri, unde mi-s
frumuseti stralucitoare E Flora, ramleanca frumoasa; romana Flora, cald incant
si-au luat zborul de aice Alcipiada si Thais, Archipiada si Thais
Undeva mai fi-vor oare, Ce fost si vara ei duioasa, ce-s vere bune prin orand?
inimile sa-nfioare: Si Echo, dintr-un freamat scoasa, Echo ducand orice cuvant
Flora, scump vlastar roman, Cantand pe rauri si-ntinsori spre larg, in zvoana murmurata,
Si Taisa méndra floare? Dumnezeieste de frumoasa?... frumoasa coz?...
Dar zipada celui an? Dar unde-s marile ninsori? Dar unde sunt zipezile de altidati?
(Zoe Verbiceanu) (Dan Bota) (Neculai Chirica)
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Sa-mi spuneti unde,-n care tara,
E Flora-acea Romana ca un vis;
Arhipiada unde-i, si Thais,
A ei prea mindra verisoara,
Si unde-i Eho, ce vorbea in van
Cand zvon se ridica pe tdrm, pe apa,
frumsete-avand ca nimenea vreodata?
Dar unde sunt zapezile de an?
(Lucian Blaga)

Spuneti-mi, in ce tari de vis
E Flora, frumoasa romana,
Archipiata, ori Thais

Cea care i-a fost vara buna?
Ecou soptit cand larma-1 mana,

Peste rauri, ori prin noian,

Frum'sete mult avu pagana,
Dar unde-i neaua de mai an?

(Mircea Vulcanescu)

Spuneti-mi, unde, in ce plai-s
frumoase Floare din ramlane,
Archipiada spun, si Thais,
ce-au fost mladite cosanzene?
Echo ce auie-n poiene,
de chemi la iaz au pe tapsan,
ce-avea frumuseti nepamantene?...
Dar unde-i neaua de mai an?
(Romulus Vulpescu)

Cine-mi va spune tainica poveste
a umbrelor cu vremea spulberate:
Domnita din vechime unde este
ce trup de calde lunci inmiresmate?
Unde-i mandria Romei, Flora, unde
1i infloreste coapsa primavara?
Dar zana trista-a sprintenelor unde?
Dar unde-i neaua de odinioara?!
(Francisc Pacurariu)

Spuneti-mi, unde, 'n care vis
E Flora florilor rdmlene:
Archipiada si Thais,

La fel de mandre, consangene?

Unde-i Echo chemand alene,

Superb rotindu-se prin lunci

In frumuseti nepamantene?. ..
Dar unde-s iernile de-atunci?

(Radu Carneci)
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Antoni Gaudi

Antonio Placid Guillem Gaudi i Cornet ,,cel mai genial
dintre toti arhitectii”, sau mai bine ,,cel mai catalan dintre toti
catalanii”, aga cum l-a numit colegul sdau Joaquim Torres Garcia, este
arhitectul care a intrat nu doar in istoria Spaniei, c¢i si cel care,
folosind cele mai simple materiale de constructie (cdramida,
ceramica §i feroneria de artd) a creat un stil personal in arhitectura,
arhitectura ,,organica”.

Modelul sau? Cel mai adesea natura, deoarece doar de
acolo putea sd extragd energia necesara constructiilor sale.

,Vreti sd stiti unde imi gasesc modelul?”, isi intreba
intr-o zi Gaudi vizitatorii din atelier. ,,Priviti un arbore ce se inalta; el

sustine crengile iar acestea, la rdndul lor, sustin ramurile care, i ele,
sustin frunzele. Si fiecare parte creste armonios, minunat, inca de cand artistul, care este Dumnezeu, 1-
acreat”. Dupa acest model a realizat Gaudi in nava principald din Sagrada Familia o adevarata padure
de coloane ce se ramifica sub diferite forme spre inaltimi. Sau: ,,Cand s-a aflat ca eram in cautarea unui
magar pentru a prezenta fuga in Egipt, mi s-au adus ca model cei mai frumosi magari din Barcelona.
Dar niciunul nu mi-a placut”. in sfarsit il gisi inhdmat la sareta unei femei care ficea comert cu nisip
de curatat. ,,Capul sdu atarna pana aproape de pamant. Abia am reusit sd o convnig sa vina cu el la

atelierul meu. Si atunci cand, segment cu segment,
magarul a fost mulat in gips, femeia a inceput sa
planga crezand ca bietul ei mégar nu va mai iesi viu
de acolo. De aceea impresioneaza atat de mult statuia
magarului ce duce Sfanta Familie in Egipt: el nu este
imaginar, este real”. Aceastd indepartare de latura
artificiala a constructiei pentru a se apropia din ce in
ce mai mult de natura 1-a ajutat pe Gaudi sa creeze
adevdrate minunatii.

Pentru Gaudi, natura este constituitd din forte
care actioneazd din adancuri spre suprafatd,
suprafata exprimand tocmai aceasta energie interna.
Spre deosebire de arhitectii timpului care lucrau in
fata plansei de desen, Gaudi era tot timpul prezent pe
santier, discuta cu muncitorii, ficea planuri, le
arunca, le refacea: studiile lui nu erau studii de
arhitectura, ci adevarate schite impresioniste. Inainte
de a incepe sa construiasca, Gaudi ficea nenumarate
experimente. Astfel, pentru constructia criptei
Colonia Giiell, el a inventat o machetd pe baza de
sfori la capatul carora a atirnat sdculeti cu nisip de

Lo, dmd

Sagrada Familia (1883-1926)
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Cas

a Vicent (1883-1888)

Palatul ];jf)i;éopal - Astorga

greutati diferite, corespunzand, dupa calculele sale,
presiunii la care ar fi fost supusi pilastrii si coloanele.
Obtinea astfel macheta rasturnata a structurii globale a
bisericii.

Planurile cladirilor sale au putut fi elaborate datorita,
mai ales, perceptiei sale speciale asupra spatiului. Ambitia
sa era aceea de a elimina zidurile traditionale. Idealul sau de
edificiu eraacela al unui corp organic respirand viata.

In acea zi de 12 iunie 1926, mai bine de jumatate din
Barcelona era indoliata. Cortegiul funerar care se deplasa
incet dinspre spitalul Santa Cruz, din vechea Barcelona, in
directia bisericii Sagrada Familia se intindea pe mai bine de
un kilometru. Mii de oameni se adunasera de-a lungul
acestui traseu pentru a aduce un ultim omagiu lui Antoni
Gaudi i Cornet. Prestigiul de care se bucura cunoscutul
arhitect fiacea ca din cortegiu sd nu lipseasca nici un
demnitar al tarii sale.

Gaudi devenise deja de mult un erou popular.
Guvernul ordonase ca el sa fie ingropat in cripta bisericii
care nu era inca terminatd, iar Suveranul Pontif gi-a dat
consimtamantul. Gaudi isi gasea linistea in locul in care gi-a
petrecut ultimii patruzeci de ani din viatd, din care, ultimii
doisprezece, in exclusivitate ... Isi crease un loc al sau si
merita pe deplin o Inmormantare glorioasa.

Cu doar cinci zile inainte totul era altfel... Ca in
fiecare dupa-amiaza, Gaudi isi ficea obignuita plimbare la
sfarsitul zilei de lucru. Se indrepta pe jos spre biserica St.
Philipp Neri unde se ruga de obicei, cand un vagon de
tramvai l-a accidentat grav. Nimeni nu l-a recunoscut, desi
era deja un personaj celebru in Barcelona. Soferii de taxi au
refuzat sa-1 duca la spital pe acest om saracacios imbracat.
Niste trecatori s-au ocupat totusi de el, dar prea tarziu. Un
sfarsit neobignuit pentru cel mai celebru arhitect al Spaniei.

S-a nascut la 25 iunie 1852 la Reus, intr-o familie
modesta (tatal sdu era cazangiu). Copildria nu i-a fost prea
fericitd, mai ales ca de la o varsta fragedd a fost marcat de
boald: un reumatism care l-a impiedicat s se zbenguie
alaturi de ceilalti copii de varsta lui. Deseori baietelul era
tintuit la pat i nu de putine ori se deplasa calare pe spatele
unui magar. Intreaga viata i-a fost marcati de aceastd boala:
crizele de reumatism nu l-au parasit pana la moarte. Medicii
ii prescriseserd sa urmeze un regim vegetarian strict i, cu
moderatie, sd facd migcare. Plimbarile faceau parte din
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Portalul cu dragoni de la intrarea
edificiului Finca Guell
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Sagrada Familia - nava centrala

programul sau zilnic. In tinerete obisnuia si se plimbe in
regiune ceea ce, In acea vreme, era cu totul neobignuit. Mai
tarziu, spre batranete, putea fi vazut mergand zilnic la
biserica ,,St. Philipp Neri”. Sigur, ar fi de prisos sd ne
intrebam daca, fara boala sa, Gaudi ar fi devenit arhitectul
care a intrat 1n istoria Spaniei. Cu toate ca se plimba nu fara
dificultate, micul Antoni privea in jurul lui si isi lasa
gandurile sd zboare. Trebuie sd fi fost un copil foarte
precoce care isi uimea anturajul prin sclipiri de geniu. intr-o
zi cand profesorul le spunea copiilor ca pasarile pot sa
zboare datorita aripilor, Antoni obiecta imediat spunand ca
de fapt si gdinile au aripi si nu se servesc de ele decat pentru
a alerga mai repede. Acest simt ascutit de observatie si
obiceiul de a trage invataminte din viata Inconjuratoare l-au
insotit In permanentd. Se poate chiar spune ca aceste
aptitudini i-au marcat toate constructiile. in plus, el a ficut o
pasiune pentru arhitectura inca de pe vremea cand era elev la
Reus. Astazi, bineinteles, aceastd scoald ii poartd numele.
La varsta de saptesprezece ani se indreaptd spre Barcelona
pentru a face studii de arhitectura.

Un geniu sau un nebun?

Chiar si in perioada studiilor, Gaudi s-a dedicat
practicii: In paralel cu studiile sale teoretice la universitate si
pe plansa de desen, el lucra - pentru a-si castiga existenta - in
birourile catorva dintre arhitectii din oras. Se pare ca nu a
fost un student strélucit, dar performantele sale i-au permis,
totusi, sd acumuleze o formatie solida si cunostinte esentiale
de arhitectura: pentru studiul pentru un portal de cimitir a
obtinut mentiunea ,,excelent”, ceea ce i-a permis - dupa
cateva obstacole - admiterea la examen. La universitate gi-a
dezvaluit pasiunea pentru arhitectura si mai ales
originalitatea. Pentru a conferi mai multd ,atmosfera”
studiului sdu, a inceput prin a desena un car mortuar pe care
l-a realizat cu mult mai multa minutiozitate decat cladirea
insasi. Aceasta originalitate nu a trecut neobservata de catre
profesorii sdi. Pentru directorul Institutului de Arhitectura
nu exista nicio Indoiala: in acel an reusise la examen ori un
geniu, ori un nebun - apreciere pe care Gaudi o va mai intalni
de nenumadrate ori in viata. Caci dacd a parcurs normal
cursul studiilor sale, s-a indepartat foarte repede de
canoanele academice ale arhitecturii epocii. Gaudi isi gisea
inspiratia in carti. Debutul sdu nu a reprezentat nimic
revolutionar. Totusi, avind un climat deosebit de favorabil, a
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Maria, losif si pruncul Isus
reprezentati pe Portalul Tubirii
(Sagrada Familia)

Interior Colegio Teresiano
(1888-1889)

Mobilier Art Nouveau creat de Gaudi

inceput cautarea unui stil personal. In acea perioada
arhitectura europeand se gasea in ansamblul sdu la un
anumit stadiu de dezvoltare si cercetare. Nu existau reguli
fixe. Secolul XIX este secolul in care istoria se cristaliza ca
stiintd: secolele precedente - chiar si In domeniul artei - au
constituit obiect de studiu si au fost intens valorificate de
tinerii studenti. Asta a dus adesea la un eclectism debordant.
Au aparut noi mode. Dupa rigoarea clasicd, incepe
eliberarea din corsetul regulilor stricte. Romantismul
preconizeaza libertatea sentimentelor si a individului.
Aceastd schimbare se manifesta in modul cel mai evident in
stilul gradinilor. Dupa epoca gradinilor in stil frantuzesc,
puternic structurate, cu linii drepte si copaci tdiati cu
precizie, asistam la rdspandirea gradinilor englezesti. Acum
deviza era: ,, Totul este Ingaduit, totul s creasca in voie”. La
scurt timp urmeazd moda gradinilor salbatice a caror
amenajare era, bineinteles, artificiala.

Tot acum se manifesta un adevéarat entuziasm pentru
trecut, pentru Evul Mediu care fusese denigrat ca o epoca
,,obscurd” de catre spiritele luminate ale secolului XVIII.
Asistam la o renastere a artei gotice, goticul fiind, pe drept
cuvant, inteles ca tot ceea ce avea alurd medievald. Se
construiau castele ,,a I'ancienne”, se asezau chiar ,,ruine”
false in gradini. Asistim la raspandirea unei puternice
aversiuni fata de liniile pure ceea ce a adus cu sine, in final, o
impodobire cu ornamente impletite, caracteristica esentiala
acurentului Art Nouveau.

Lumea artistica spaniold nu a ramas 1n afara acestor
influente, desi de obicei Peninsula Iberica se gasea putin
izolata de marile curente europene si constituia o lume in
sine. Scrierile pictorului si criticului de artd John Ruskin
(1819-1900) erau cautate si citite cu aviditate in Spania si
ele nu au ramas fard efect nici asupra lui Gaudi.
,Ornamentatia este originea arhitecturii”, sustinea Ruskin
in 1853. Trei decenii mai tarziu, Gaudi devenea, in mod
analog, partizanul ornamentatiei, si asta cu zelul care 1i era
propriu. Marile portaluri de fier forjat ale Palatului Giiell,
din Barcelona, pe care le-a realizat la sfarsitul anilor '80 erau
cum nu se poate mai reprezentative pentru stilul Art
Nouveau, stil ce aavut in Gaudiun desévarsit reprezentant.

Gabriela MARCU
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George SAND

La Reine Mab

.. A son regard perfide
Ne va pas t'exposer,
Ici-bas la sylpbide

Ne saurail se poser.
Pétulante et meniie,
L'air est son élément.
Elle enfourche la nue
Et chevauche le vent.

Quand la lune se léve,
Sur le péle rayon

Elle vient comme un réve,
Dansante vision.

Le duvet que promene

Le souffle d'un lutin

Est le char qui l'emméne
Au retour du matin.

George Sand
- 130 de ani de la moarte -

Scriitoarea franceza George Sand, pe numele
adevarat Amandine Lucille Aurore Dupin, s-a ndscut la
Paris la 1 1ulie 1804. La varsta de patru ani a ramas
orfana de tatd, disparut intr-un accident. Este crescuta
de bunicd, fiica naturald a maresalului de Saxa,
petrecandu-si copilaria la Nohant. La varsta de 13 ani
este trimisd la Couvent des Anglaises, o manastire
englezeasca din Paris, pentru a primi o educatie aleasa.
Dupa mai multe luni de disperare, trece printr-o criza de
misticism cu vagi aspiratii la viata monahala. In 1821 ii
moare bunica si, din cauza neintelegerilor cu mama sa,
Aurore Dupin se maritd cu primul venit, baronul
Casimir Dudevant. Din aceasta casatorie rezultd doi
copii: Maurice si Solange. Dupa zece ani divorteaza si
paraseste Nohant-ul instalandu-se Impreuna cu copiii la
Paris. Dupa ce incearca mai multe mijloace de a se
intretine, se angajeazd la ziarul Le Figaro. Debutul
publicistic este urmat la scurt timp de debutul literar,
ambele fara ecouri rasundtoare. Duce o existentd boema
si scandalizeaza ,lumea bund” prin indrazneald,
apucaturi masculine si mai ales prin aventurile sale.
Intretine o relatie cu Jules Sandeau, dupa numele caruia
se inspird in alegerea pseudonimului, Sand. Acesta o
ajutd sa scrie primul roman, Rose et Blanche (1831),
semnat G. Sand.

Pseudonimul care o va consacra, George Sand,
apare pentru prima oard pe coperta romanului /ndiana
(1832), ce se bucurd de un mare succes, insusi Balzac
aratandu-si admiratia si pretuirea. Ii cunoaste pe Sainte-
Beuve, Merimée, Vigny, Delacroix. Acesta din urma ii
face portretul pentru Revue des deux mondes, celebra
publicatie pariziana la care a colaborat intre anii 1832 si
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1841. Pictorul pretuieste conversatiile cu ea, intre ei
infiripandu-se o prietenie trainica si indelungata.

In 1833, scriitoarea il cunoaste pe poetul Alfred
de Musset. Legatura lor, care avea sa devina celebra,
pe langa destule neplaceri generate de atacurile din
partea familiei poetului, este din fericire si o benefica
sursd de inspiratie, marturie elocventa fiind romanul
. Elle et Lui”. In anul urmator scriitoarea pleaci cu
Musset in Italia, dar il pardseste la Venetia, pentru
medicul Pagello. In acest an sunt publicate romanele:
,Lelia”,, Valentin”,, Jaques”.

Fire pasionald i romanticd, scriitoarea avea sa
facd numeroase pasiuni sentimentale care se vor
reflecta in majoritatea creatiilor sale.

Un capitol important in existenta ei il reprezinta
relatia cu celebrul compozitor si pianist polonez,
Frederic Chopin, pe care il cunoaste in octombrie
1836 la o serata datd de contesa Marie d'Angoult,
iubita compozitorului si pianistului Franz Liszt.
Curand 1l va introduce pe Chopin in cercul artistilor
romantici. Povestea lor de iubire se infiripd in vara
anului 1838. Iarna urmatoare o petrec impreuna la
Majorca, unde el incearca sa se vindece de
tuberculoza. Desi nu-i plac scriitoarele, Aurore il
fascineaza, asa incat o situeazad ,,deasupra tuturor
femeilor”. Discret, rezervat si misterios, este atras de
forta, expresivitatea si exuberanta lui George Sand
care, la randul ei, 1i pretuieste talentul, insusirile de
artist cu capul in nori. Compozitorul va petrece patru
ani la Nohant, intre 1839 si 1843, in compania lui
George Sand. In timp ce sanitatea lui Chopin se
inrautdteste, relatia lor se deterioreaza, certurile lor
devin tot mai dure. Aurore scrie un roman a carui
eroind se distruge din cauza scenelor de gelozie pe
care i le face iubitul grav bolnav. Relatia dintre cei doi
1a sfarsit dupa opt ani, in urma unui scandal furtunos.

A u bord des lacs bumides,
Dans ia brume des soirs,
De ses ailes rapides
Effleurant les flots noirs,
Sur un flocon d'écume
Que le vent fait vaguer,
Molle comme une plume
Elle aime d naviguer.

Lorsgu'd grand bruit l'orage
Court sur le bois flétri,

La fleur d'un lis sauvage
Souvent lui sert d'abri :

La tempéte calmée,

Elle prend son essor

Et s'envole embaumée
D'une poussiére d'or.

... En vain de son passage,
Sur l'océan vermeil,

Jai cherché le sillage

Au lever du soleil.

La gréve de sa trace

Ne peul rien retenir ;
D'elle, hélas ! Tout s'efface,
Toul, hors le souvenir !

George Sand

¥

In Soirées littéraires, 1833

Signéphil ® 1994 — 47 2227 08
Ph. Coll. © Harlingue-Viollet
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Dupa etapa romanelor romantice, George Sand aduce in prim plan imaginea
clasei de mijloc, figura muncitorului inteligent, moral, insetat de culturd si
cunoastere, tematicd prezentd 1n romanele Horace, Consuelo, Morarul din
Anghibault, Isadora, Balta dracului, acesta din urma fiind primul dintre romanele cu
caracter rural, urmat de Teverino, Pdacatul domnului Antoine, Calatoria calfei in
Franta.

Sub al Doilea Imperiu (1852-1871), scandaloasa romanticd George Sand
devine ,,La bonne dame de Nohant” (Doamna cea bund din Nohant), castelana
generoasa §i prietena ospitaliera a criticului Sainte-Beuve, a istoricului Jules
Michelet, a scriitorului Théophile Gautier. i sfatuieste si ii sprijina pe cei mai ilustri
reprezentanti ai noii generatii: Eugene Fromentin, Alexandre Dumas-fiul, Gustave
Flaubert, cu acesta din urma purtand o foarte interesantd corespondenta.

Revine la Nohant unde incepe sa scrie Povestea vietii mele, socotit cel mai
inchegat roman al sau, o autobiografie extem de lucidd si echilibratd, iar in
momentele de rdgaz isi cultivd gradina si isi distreaza nepotii cu teatrul sdu de
marionete, se implica in viata angajatilor si 1i Invatd pe copiii acestora sa citeasca,
organizeaza serbari.

In 1848 devine colaboratoare a Guvernului Provizoriu revolutionar, perioada
in care fondeaza saptamanalul La cause du Peuple. Acum scrie lucrdri cu caracter
republican, urmand o noua linie, militantd, cu puternice accente patriotice: Scrisoare
catre popor, Scrisoare catre bogatasi, Scrisoare catre clasa de mijloc, Istoria Frantei
povestitd poporului, A doua scrisoare catre popor. La Paris pune in scend spectacole
gratuite pentru muncitori si tot acum 1i apar lucrarile: Lucrezzia, Florian si Piccinino.

In perioada 1849-1875 1ii apar, una dupa alta, opere cu caracter etic,
autobiografic si social: Micuta Fadette, Castelul pustnicilor, Claudie, Casatoria
Victorinei, Moliére, Le Pressoir, Mauprat, Mesterul Favilla, Marguerite de Sainte-
Gemme, Omul de zapada, Narcis, Legende rustice, Confesiunile unei tinere fete,
Domnul Sylvestre, Ultima dragoste, Cadio, drama in cinci acte scrisd in colaborare
cu Paul Maurice, Frumosul Laurence, Sora mea Jeanne, Doi frati si Flamanand,
Jurnalul unui calator in timpul razboiului, Impresii §i amintiri, Orasul negru,
Familia de Germandre, Valvedre, Pacatul domnului Antoine, Marchizul de Vilelmer.

Paraseste aceasta lume la Nohant, pe data de 8 iunie 1876 lasand in urma o
opera vasta si stralucitoare, plind de romantism, pasiune si suferinta.

Ramona TOMA
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Samuil Micu - Klein

- 200 de ani de la moarte -

Secolul al XVIII-lea transilvan poartd puternica amprentd

a Scolii Ardelene, miscare iluministi cu caracter ideologic, cultural,
literar a rominilor aflati sub dominatia Imperiului Habsburyi.
Acest viguros curent de idei, expresia romineasci a Iluminismului european,

este prima manifestare organizatd, articulatd, cu un program si un scop bine definite,

care a catalizat energiile spirituale, tmbindnd lupta antifeudald cu lupta pentru emaciparea
nationali a roménilor transilvineni. In consens cu principiile Iluminismului, rolul educaties,
al scolts, al Jumindri” poporului dobindesc o importantd de prim rang.

Cuvintele lui Samuil Micu, reprezentant ilustru al Scolii Ardelene, sunt mai mult

decit concludente: ,Cirturarii romini nu vor putea duce la intelepciune pe cei neinvitati
si simpli_altfel decit prin cartea care si le lumineze mintea

si si inteleagi si ei ce e bun gi prifncios.”

In Transilvania, ideile Iluminismului s-au propagat sub auspiciile favorabile ale celor

doi despoti luminati ai epocii, imparateasa Maria Tereza §i, mai ales, fiul acesteis,

losif al II-lea. Viena si Roma au fost, pentru tinerii ardelens, centrele de culturi

in care se formau gi isi insuseau ideile progresiste ale vrem, idei pe care apoi le-au folosit
in operele lor de [uminare a poporului

Sub influenta ideilor din epoca luminilor, in provinciile marelui Imperiu Habsburgic se
inregistreza o puternica migcare de idei, o efervescenta a spirtului cu efecte binefacatoare asupra
culturii. Este momentul in care se afirma Scoala Ardeleand, migcarea intelectualitatii romane din
Transilvania, adevarat focar iluminist al epocii in aceasta parte a Europei.

O figura proeminenta a acestei importante miscari culturale este Samuil Micu. Istoricul
iluminist s-a nascut in localitatea Sadu, din tinutul Sibiului, in 1745. Facea parte dintr-o familie de
carturari, din randul careia s-au afirmat oameni de prestigiu in politica si cultura Transilvaniei,
fiind nepotul episcopului greco-catolic Inocentiu Micu-Klein, remarcabil om politic. A fost
inrudit si cu Efreim Clain, pictor in Viena si Buda. Primii ani de studii i-a facut la scoala manastirii
din Blaj, unde functiona o pleiada de excelenti profesori, colaboratori ai lui Inocentiu Micu,
printre care Grigore Maior, Silvestru Caliani, Gherontie Cotore si altii. in 1766 a plecat la Viena,

Vox Libri, Nr. 1 (3-4), Primdvara - Vara, 2006 38



@%Ww@(wd—% 7 .—%Q}WW’Z/[@

unde a frecventat cursurile Universitatii, fiind bursier al Institutului Pazmanian. La universitatea
vieneza a audiat cursurile profesorilor reformatori: Joseph Sonnenfels, Joseph Anton Riegger,
Karl Anton Martini. Viena i-a oferit tAnarului transilvanean un mediu prielnic pentru formarea lui
intelectuald, deoarece tocmai in aceastd vreme circulau ideile novatoare precum jansenismul',
galicanismul’, ideile iluminismului’. Revine la Blaj in 1772, inaugurand clasa de filosofie a
gimnaziului, fiind si profesor de etica si aritmetica. Tot acum inventariaza biblioteca gimnaziului
si cateva biblioteci din alte asezari din jurul Blajului. in 1773 se afla din nou la Viena, participand
la conferinta episcopilor greco-catolici, iar in 1777 a fost angajat ,,prefect de studii” la Colegiul
vienez ,,Sfanta Barbara”. In anii urmatori, influentat fiind de reformismul iosefin, de noile idei
din epoca, scrie doua dintre marile lui lucrari: Elementa linguae daco-romanae sive valachicae si
Brevis Historica Notitia, o istorie a romanilor pentru cercurile politice savante. in martie 1783, se
intoarce in tara si se integreaza vietii culturale a Blajului devenit adevarata capitala spirituald a
Transilvaniei dar in curand, in 1784, va parisi ordinul calugiresc. Intre anii 1783 si 1804 se va
dedica exclusiv redactérii unor lucrari de filozofie, istorie, filologie si va face numeroase
traduceri. in 1791, va alcatui motivatia istorici a celebrului Supplex libellus valachorum
Transilvaniae inaintat Impdratului Leopold al II-lea prin care se solicita, printre altele, ca
»hatiunearoméana sa fie repusa in folosinta tuturor drepturilor civile si regnicolare”.

Din 1804 si pana la sfarsitul vietii (1806), va fi,,cenzor” al cartilor romanesti ce apareau la
Tipografia Universitatii din Buda.

Samuil Micu a desfagurat o bogatd activitate in principal in domeniul istoriei, al
lingvisticii, filozofiei si teologiei, realizdnd si numeroase traduceri.

Ca istoric, Samuil Micu a dorit sa prezinte originea poporului roman atét celor din afara
tarii, cat siromanilor transilvaneni ingisi.

Formatia de istoric a suferit influenta umanismului si a preiluminismului promovate de
Dimitrie Cantemir. Samuil Micu a pornit de la planul sintezei istorice cantemiriene, pe care l-a
dezvoltat la nivelul evului mediu, ajungind pana la contemporaneitate. Ca orizont istoric se
remarca influenta lui Cesare Baronius, a lui Bossuet, a lui Charles Du Cange, fiind 1n legatura cu
scoala savanta franceza reprezentatd de Claude Fleury, din a carui opera a tradus. Sub influenta
barocului austriac, Samuil Micu a redactat importantele sale sinteze istorice: Brevis Historica
Notitia originis et progressu nationis Daco-Romanae seu ut quidem barbaro vocabulo appelant
Valachorum, ab initio usque ad seculum XVIII (authore Samuele Klein de Szad), Istoria
romdnilor cu intrebari i raspunsuri (1791); Scurtd cunostinta a istoriei romanilor (1796);
Istoria si lucrurile si intdmplarile romdnilor, aceasta din urma (aparuta in 1806) fiind considerata
prima mare sinteza de istorie a romanilor. Despre originea roméanilor, subiect extrem de important
in contextul luptei de emancipare nationald in Transilvania habsburgica, Samuil Micu a avut un
punct de vedere transant si bine argumentat: ,,...romanii cei ce astdzi sint in Dachia, pre carii alte

1 - Miscare religioasa derivata din doctrina lui Jansenius (1585-1638), filosov si teolog olandez, care isi manifesta opozitia
fata de regalitate

2 - Teorie care militeaza pentru autonomia catolicismului fata de Papalitate

3 - Ideologie a burgheziei, aparuta in Franta in secolul XVIII, care milita pentru triumful ratiunii, difuzarea culturii in
popor, modernizarea structurilor politice i sociale
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neamuri i cheama vlahi si valahi, iar ei pre sine sa numesc romani, sint din romanii cei vechi de
Traian imparat adusi si agezati n Dachia sd dovedeste si sa adevereaza ntii din scriitori, a doua
din obiceaiuri, a treia din limba, a patra din nume.”

Ca istoric, Samuil Micu a avut in vedere ,,starile din prejur”, ordinea cronologica ce a
imprimat operei sale expunerea evenimentiala, politica, ecleziasticd si culturala, la care se adauga
consideratii ideologice ce accentueaza romanitatea romanilor, istoria vietii religioase,
continuitatea si unitatea natiunii, ale cirei hotare le traseaz pe baza etniei si a limbii. In lucrarile
de istorie ale acestui ilustru reprezentant al Scolii Ardelene se afla teze fundamentale privind
originea, continuitatea §i unitatea romanilor, teze argumentate cu date de ordin istoric, etnic,
lingvistic, toponimic menite sa probeze descendenta romana a poporului roman. Lucrarile de
filologie vor demonstra, larandul lor, latinitatea limbii romane.

in filologie, a ilustrat lexicografia cu un dictionar temeinic, Dictionarium valahico-
latinum, incercand sd-1 dezvolte Intr-unul cvadrilingy, ,,... cea dintai lucrare lexicografica de tip
poliglot sau bilingv, in care se dau, aldturi de cuvintele romanesti mai rare, si definitii
explicative”, dupa cum constata Mircea Seche.

In 1779 a tiparit la Viena prima carte romaneasci cu litere latine: Carte de rogaciuni pentru
evlavia homului chrestin care avea la sfarsit un indreptar ortografic intitulat Literele romanilor cele
vechi, document important pentru reforma scrisului romanesc. Peste un an va aparea prima gramatica
romaneasca tiparita, scoasd in colaborare cu Gh. Sincai: Elementa linguae daco-romanae sive
valachicae, lucrare lexicografica de baza pentru cultura romana. Tot Samuil Micu este autorul unui
dictionar roman-latin care a stat la baza Lexiconului de la Buda, primul dictionar etimologic al limbii
romane.

In domeniul filosofiei a realizat primele traduceri si prelucrari din filosofia moderna
wolffiani’ in limba romana, fiind creator de terminologie filosoficd romana. Printre cele mai
importante lucrari sunt Loghica, adeca partea cea cuvantatoare a filosofiei (1799) si Legile firei,
ithica si politica sau filozofia cea lucratoare (1800).

Nu in ultimul rand, ca teolog, Samuil Micu a imbogétit cultura roméana si cu lucrari din
domeniul patristicii, realizand traduceri din Sfantul loan Gura de Aur, Vasile cel Mare, Sfantul
Efrem Sirul, loan Damaschinul, Ciril al Alexandriei. In 1795 a realizat a doua traducere a Bibliei
in limba romana (Biblia de la Blaj), prima traducere integrala a Sfintei Scripturi fiind Biblia de la
Bucuresti a lui Serban Cantacuzino (1688). In anul 1801 publici un Acatist in care include prima
traducere roméaneasca a celebrului imn religios catolic Stabat Mater Dolorosa a lui lacoppo da
Todi.

Spirit enciclopedic, marele carturar transilvanean s-a definit ca un Aufkldrer (iluminist) de
formatie iosefind, un om al secolului XVIII angajat in lupta de emancipare nationald si sociald a
natiunii romane la a carei ,,lJuminare” prin educatie si cultura a contribuit din plin.

Diana FERENCZ

4 - Teorie a lui Christian von Wolff (1679-1754), matematician si filosof german, discipol a lui Leibnitz, autor al unui
sistem rationalist (Philosophie premiére, 1729), care va influenta profund miscarea Aufkldrung-ului, precum si ideile
filozofice ale lui Kant
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Dan Nicoard,
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- De nemernicie §i singuire -

Descendent pe filierd materna dintr-o veche familie (Nicoara)
ce a fost innobilatd de Corvini, poetul, filozoful si muzicianul
hunedorean ce semneazd cu numele consacrat astfel, Dan
Constantinescu (Nicoara) titreaza ,,DEMPREUNUL-A-FI
(stihuri de nemernicie)”, un veritabil testament liric al creatiei
sale originale.

Poetul a emigrat in anii '80 la Freiburg, unde a si murit, iar
sotia sa, Lucia, lupta a-i repatria osemintele. Odinioara am fost
prieteni apropiati si, recent, mi-a fost solicitata o prefata la o carte. Opera lui de traducétor (din
marea lirici germand, dar si nipona si greacd) nu face obiectul acestor consemniri. In acest
cuvant compozit, o licentd poetica DEMPREUNUL -, poetul pare a codifica, dintr-o ,,Danemarca
putreda” mesajul unui raspuns... (surpriza, echivoc, si da si nu) al dilemei printului Hamlet,
privitoare la sensul ori nonsensul fiintarii: A FI, insa numai ca parti-entitati in armonie cu Unul
Intreg si manifestat in continuum. ..

Dan Constantinescu a ales 1n pribegia ultimilor sdi ani de la Freiburg, cel putin doua
gesturi semnificative, spre a-1intelege, dincoace de scrierile sale, din motivatii strict biografice. ..
Ne mai Indurdnd rdbdarea colectivd, supusenia sau indoctrinarea, ideologizarea
semiconcentrationistd din Roménia, injosirea, insultarea Fiintei insasi de catre stihialul disimulat
ori piezis al istoriei, hartuiala si chiar batjocura unora, sfertodocti dacd nu jdanovisti, Dan
(Constantinescu) Nicoara a optat pentru autoexil. Constient de propria-i suferinta existentiala, de
absenta urmasilor, dar si de propria lui valoare, acuzand sistemul si plin de compasiune pentru
semeni, el a acceptat invitatia nemtilor de a fi premiat §i omagiat acasa la ei, pentru splendida
traducere in roméaneste (de fapt opera delicat-echivalentd, de mare rafinament lingvistic si
metaforic) din Rainer Maria Rilke, in plind epoca triumfalista a delirului ceausist... Tin minte ca
activigtii anilor 1980 din orasul sdu natal, Hunedoara, ca si securistii cinic-vigilenti au fost...
nedumeriti, chiar terifiati, siderati, cand pe numele sau au sosit cu posta speciald de partid
»felicitarea si onorificarea”, recte invitatia germana, ca urmare a gestului Ambasadei R.EG. de
atunci. Am stire din propriul meu avatar de ,,urmdrire informativa” despre ,,instructiunile”
suportate cu stoicism de poet Tnaintea plecarii. A fi invitat in Occident in anii ceausismului era o
bravura si a iesi din ,,tarc” era o raritate. Profesorul a trebuit sa suporte conditiondrile cerberilor
securitatii si atotvazatorilor activisti... Ce va fi fost in sufletul lui stiind ca isi lasa in tard venerata
Mama, casa mostenitd, cu valori culturale tezaurizate, cetitenia? Chiar stiu cum unii dintre
»colegii” de generatie care ulterior i-au confiscat memoria, clamand chiar drepturi de ,,executori
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testamentari ai operei” (1), s-au dezis de el ca Tuda de Invitator... In trecut, unii il imitau, il
plagiau, 1l maimutareau prin spate, ne in stare a Intelege nobletea lui, viata lui, scrierile lui.
Undeva, in obscurele buncare de lux ale celebrului Cabinet Doi, interesele politice speculau orice
succes cultural, il confiscau pentru a profita de opera spoielii ,,democratiei socialiste” fatd de
Occident, afisand sfruntat ,,democratismul socialist”. In cercul literar, ca in vremurile lui Stalin,
unul a rostit grele cuvinte, instruit si-1 deconspire drept ,tradator”. Deci ,,contemporanii
imediati” de atunci erau siderati de bravura colegului... Cum s-a Intdmplat si atunci cand Dan
reusise un splendid set de traduceri ale haijinilor* clasici japonezi: pentru trepadusii obedientei
fatd de regim, aga ceva intrecuse orice pricepere, dar s-au conformat. Insist asupra acestor fapte
deoarece, dupa raménerea in Germania, asumarea dramatica a exilului avea sa-1 marcheze firesc
pe omul ultrasensibil, dar viguros, care a fost hunedoreanul. Vom regési in poemele sale o teribila
unda tragicd, insa deloc dusmanoasa, spiritul sdu superior, de profunda religiozitate i cumpanit
de esentiale pdtrunderi filozofice nu s-a coborat la injurie... Poetica sa contine o dimensiune a
paradigmei originare, ancestrale, un siaj si un halou al Inteleptului ce urmeazi cu stoicism
Calea...

Mare parte din lucrul sau necontenit, migéalit cu acribie i ardoare de neimaginat, s-a
dedicat cunoasterii prin si din poezia chineza veche, din taoism, din budism... Dar vom regasi in
profunzime scolile marii literaturi germane, Rilke fiindu-i, ca i Blaga, Maestrul... Dacd Dan
Nicoara a fost discipol desavarsit al acestora, la randu-ne, cel putin cativa dintre noi, ,,lupii tineri”
ai miscarii literare, 1i eram discipoli. Cercul nostru avea modelul Cercului de la Sibiu in care
poetul se integrase in tinerete si de unde transferase deviza junimista ,,Vine cine vrea, raimane cine
poate...”. Afost la Hunedoara o fertild grupare de traducdtori din marea liricd universala, dar n-au
lipsit nici calpii, asa-zisele caracude. Insa Dan a fost primum movens autentic al Cenaclului. in
realitate, cu exceptia eruditului Otto Stark, un exotic dar cuceritor traducator din Omar Khayam,
Saadi ori Hafez, al rubaiatelor (asta in plin asalt al proletcultismului!) s-au perindat atunci si
numerosi imitatori proveniti din eclecticul val de stramutati ai anilor stalinismului (de peste Prut,
de la Bucuresti) care traduceau deseori dupa... alte traduceri si carora Dan le impunea moderat,
prin blandete, prin cumpénire sau find ironie zelul de a-l... concura. Atunci isi afisau mandri
traducerile excesive din sovietici si chinezi, ,,operd” pe care dupd revolutie aveau s-o doseasca de
parca nici n-ar fi fost! Nu pot ignora cd, dupa moartea in exil a poetului, cei care il turnau au pretins
public, in mod repetat, ca, vezi Doamne, a fost ,,marele prieten”... Implicati direct in lovitura din
Decembrie, criptocomunista, si-au ,,cosmetizat” trecutul, ba chiar l-au cautat prin Occident unde
au incercat sa afle gazduire si merite... M-am cutremurat de unele minciuni sfruntate, consacrate
chiar in dictionare recente de ,,personalitdti”... Ironizat ieri, considerat un mistic, Dan i ierta,
fiind in felul lui amuzat de unele dispute derizorii, pseudo-boematice... Din nefericire, si stiu ce
spun, acea samanta rea a eternelor discordii, invidii, nimicnicii, suspiciuni, delatiuni, false
concurente §i non valoare avea sa prolifereze inca multa vreme §i sa dezbine iremediabil scoala
literara hunedoreana, una dintre cele mai fructuoase din Ardeal.

(...) A-lintelege pe poetul Dan Nicoara, implicit biografic, inseamna a invoca si astfel de
amanunte ale memoriei noastre. In casa lui parinteasca, un veritabil templu al culturii si artei, mi-

* haijin = autor de haiku-uri (n.r. - D.T.)
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a cantat deseori la vioara, mi-a recitat din
creatia lui, m-a povatuit, cu unicul simt al
valorii proprii, dar si cu finetea pedagogica,
irezistibild, de mentor. Era singurul dintre
»~maestri” care practica un fel de apostolat
cultural benefic, generos, sincer, avantat. in
absenta unor institutii de artd si cultura
profesioniste din Hunedoara acelor ani,
oameni asemenea lui au Insemnat enorm.
Pentru mine, acum, reintalnirea cu textele
sale, parte scrise aici, bund parte stiute din
lecturile lui directe, cu arta spunerii, cu magia
recitarii apdsate, cu un simt uluitor al
vioiciunii rostirii, melodica, epitalamica, ca vibratia unui diapazon straniu, este un eveniment al
memoriei §i al inimii. Un dar al lacrimei si al cuvantului rasadit sa reziste oprelistilor, entropiei,
nazuirii. ..

(...) In anii acelor sfruntiri, profesorul de muzici Dan Constantinescu, aidoma lui
Bacovia, canta la vioard. Numai valoarea prezentei sale in mediul corupt, demagogic, 1-a ocrotit.
Era,,vegheat” si el de politruci, de erzatieni, de calpii corifei, era turnat cinic de chiar unii dintre
cei ce 1i frecventau casa, 1i imprumutau cértile rare, interzise, ori ii scoteau limba maimutarindu-1,
cici Dan se credea Poetul, cum spune Emil Botta despre Eminescu. .. El stia ci este. Isi bau pe
deplin hidromelul, dar si otetul. Arzand, ca Nessus, avind revelatia eminesciana, safica, a
»~invatarii de a muri”. Dar, as spune, parafrazand, ca deopotriva a ,,dezvatarii” de a trai incoltit de
nemernicie, numai cu armura Stihuirii. ..

(...) Pseudo-intelectuali, strdmutati cu zecile de mii, basculati sistematic Intr-o urbe
istoricd, devenita delirant ,,santieristd” ne invatau cu de-a sila (siluitori) limba rusa, iar latina ne
era scoasa fortat din programa scolara. Elita filosofiei si culturii roméanesti era prin Inchisori, iar
niste kulturnici de erzatz, mediocri si pseudo-patrioti obedienti, violau dogmatic constiintele.
Corurile, psalmii rosii, cenzura faceau din prezenta unor oameni ca Dan Constantinescu un
nedorit... Aici a coclit si a eclozat mai apoi o specioasa falsa elitd (Nicorovici, Nicutda Tanase,
Constantin Chirita, Mircea Tuta, Nitza, Lupulescu, nea cutare...), dar mai ales liota insipida,
agresiva, viclenitd de imitatori si de turnatori ai aproapelui. (...)

(...) Intr-adevir, nemernicie! Inzestrat cu o vasta cultura filozoficd si poetici, iar peste
eruditia rard un autodidact panad la capat, siesi Maestru, cu o speciald patrundere in semiotica ce se
prefigura in anii ,,rezistentei prin culturd”, mai cu seama el ne-a insuflat, cu patos si cu o rara
simtire muzicald a limbajului liric, semnificant, metodologia de a rdzbate prin poezia traita
empiric, de ane apara singuri de stihialul dezlantuit pretutindeni.

(...) Iatd-ma4, tulburat si astfel mai limpezit, indemnat de Doamna Sa, Lucia, dezmierdata
de el Pusa, sa-i prefatez o carte, de fapt un testament liric (inca neintreg) agsa cum se vadeste.
Stiindu-1 pe Dan, m-am decis sa fac ceea ce el ar incuviinta: las Intregul cartii titrate de el
»,Dempreunul-a-fi!” hamletian si deopotriva taoist (...) nobilei dorinte a Doamnei prof. univ.
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Aurelia Mihailovici, de a o edita recuperatoriu. Cu amaraciunea ca Poezia a devenit Cenusareasa
intr-o tard prin excelenta a marilor poeti.

(...) Noi, hunedorenii, l-am iubit, ii iubim viafa din operd, 1l consideram un inainte
mergéator, un model si un haijin romén, deopotrivd. Numerosi oameni de constiinta ai literaturii
romane l-au pretuit cum se cuvine. Unii uitaserd imediat, altii mai apoi, dar ce importanta are asta
pentru Viata poeziei de dupa moartea fizicd? Departe de casa parinteascd, de Mama Zoe, prima
sfetnicd intru cunoastere si culturd, Dan Nicoard a suferit de un frig inefabil: cel al dramei
refugiului din Vatra si al pierderii implacabile a Matricei, a originii, aparenta si mistuitoare. ..Din
poemele sale transpar orfice dar mai ales ovidiene ,,strigate povestite” ale plecdrii fard intoarcere,
sub asprimea vremii, dar si ale neputintei de a uita. Deoarece Dan Nicoara a purtat cu El brusul de
lumind al originii, candela si cumva sabie cu care acolo a deprins sa scrie, fie §i pe nisipul
»himicniciei” existentiale...Fiinta, reintelegem prin poemele sale, este pretutindeni in Exil, un
exil cosmic...

(...) Repliat din itinerariul sdu ceremonios, incantatoriu, mistic, insetat de Dor inefabil, de
Eternitatea ,,fluturilor contemporani cu poetul, cu Dumnezeu”, cum spunea despre el Blaga, il
primim pe Dan Nicoara acasa, prin poezie pe care ne-o restituie...In special acasa in Poezia
Romana.

Trec uneori, 1ndlbit i eu, prin urbea veche, pe strada lui, §i arunc o privire spre fosta lui
casd...Siimi reumplu inima de nedeslusite imagini, cuvinte, amintiri...Elegiile lui Dan Nicoara
le egaleaza pe cele ale lui Rilke, ele nu sunt ,,Elegiile de la Duino” ci sunt ,.elegiile de la
Hunedoara si Freiburg”...De undeva de pe acelasi pamént, aparent sub alte rotitoare stele si zodii.

O bucurie cumva mahnita, paradoxald, imi taie scrisul. Sau, cum ar spune Poetul, lacrima
care scrie.
Iti scriu, cu nervurile, pe-o frunza:
Nimicnicie? Nemernicie?
N-a fost sd fie,
N-a fost, sa Fie!?
,»Unde, de unde, pana unde?”
Intrebarea rasund, raspunde...
Dane-n Danemarca putred ceva este
Insd asta-i o altd Poveste
Un strigat care pe sine se spune
Uneori sanguire, alteori rugdciune
Pana cand, pana unde, raspunde,
Unde, de unde, piand unde
Ni-s zapezile de-odinioara?
In care lume, poezie, tara?
In induntru, spre dinafara...

Eugen EVU, Hunedoara, mai 2006
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Poezii inedite de Dan Constantinescu puse la dispozitia noastra prin amabilitatea sotiei

poetului, doamna Lucia Constantinescu.
Apus
Rusinea se stinge

Ramasita de omenie tarzie
intr-o lume care se scrie

tot mai mult la computer, robota verzie...

O, - inima, ce ticdie parelnic vie,
nu-i cu putinta,
printr-o minune
de peste fiinta,
cindva iar svicnirea-i sa fie
ca-n pieptul, - va fi fost, n-a fi fost? ,
acelui badie
om de omenie,
cdruia pe-un plai,
pe-o gura de rai,
intr-o vreme-nevreme,
mioara-i graia
ca moartea o sa-1 cheme,
si moartea-i parea
denespus Atotcununie.

Buna dimineata batrinete!

Buna dimineata batrinete!
Acum ca ai venit
imi dau seama ca te-am dorit,
sord buna a Umbreli,
de cind m-am ivit.

Pe pamintul acesta
(si poate pe oricare alt pamint):
toate pina la urma
mi-au otravit orice cint.

N-am primit nici un dar
sa nu lase in mine,
pind la urma,
singiuire, Amar.

Buna dimineata batrinete,
Bine-ai venit, bine-ai venit!
De data asta, insa,
Fara intors sfirsit.

De copil bitran in Ajun de Craciun

Ingeri vin si-s mititei,
citi or fi n-o stiu nici e,
dar in inimioara lor
duc in lume-acelasi dor
ce i-a strins la Bethleem
linga ieslea lui lisus
lunecind pe-o stea de sus
si-aducind vestea cea mare
ca din singele-i de floare
se va naste-un alt pamint
unde tot va fi iertare
§i uitare-n revéarsare
si lubirea ca o mare
va lega zare de zare,
val de val-straluminare
om de om-cuminecare
si scapati din grea strinsoare

(Pentru Pusa)

vom vedea in noi un soare,
fiecare-n fiecare,
cu o lacrima strabuna,
si vom plinge-amar, amar,
cé lovind fara crutare,
fiecare-n fiecare,

Am umplut sfint Lacrimar
ce, ciudat, ne-aduce-n dar
si de arsita umbrar
si de moarte stilp de jar
si din ceruri un Altar...

A fost doar un vis hoinar,
Sau din Nalturi olacar
ca-mpotriva-a tot gi-a toate
s-a 'mplinit ceasul de Har

Dan Nicoara, 1988
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Saptiamdna francofoniei

A devenit deja o traditie ca in fiecare an Biblioteca Judeteana ,,Ovid Densusianu”, din Deva, si
Asociatia FRADEV sa sarbatoreasca Saptiména francofoniei. Anul acesta reuniunea la varf a
Francofoniei va avea loc in luna septembrie la Bucuresti, moment deosebit de important pentru
afirmarea Romaniei ca actor cu un rol tot mai pregnant in aceasta migcare de amploare mondiala.

Doua au fost evenimentele care au marcat sarbatoarea francofoniei:

Concursul radiofonic cu public, organizat in ziua de 2 aprilie 2006, la Deva, de citre
Societatea Romana de Radiodifuziune, postul Radio Romania Cultural, pe tema ,Roméania si
francofonia”. Concurentii au fost trei elevi din ultima clasa de la Colegiul National ,,Decebal”, din
Deva, carora li s-au adresat intrebari legate de interferentele culturale romano-franceze si de miscarea
francofona.

Colocviul dedicat presedintelui-poet Leopold Sédar-Sénghor, sub genericul ,,Ma tache, de
reconquerir les perles...”. A fost invitat poetul Radu Carneci, tdlmacitor si exeget al liricii poetului
senegalez, precum si criticul si istoricul literar Ion Rotaru. Cei doi oameni de litere au evocat
personalitatea si opera lui Sénghor.
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Obiceiuri de peste

1 martie. Cu privire la aceastd zi si la purtarea
martisorului, In comuna Ribita nu se mai pastreaza multe
obiceiuri. Purtarea martigorului a devenit un lucru comun, golit
de semnificatia sa ancestrala. In trecut, martisorul era prins pe
hainele copiilor pentru a le aduce noroc si a fi feriti de boli.
Snurul impletit in rosu si alb semnifica puterea solard si
puritatea. Uneori snurul se impletea 1n rosu si negru, ceea ce
inmanunchea puterea solara si cea telurica. Copiii erau pusi
sub aceste doud energii cosmice care se reimprospatau la
inceputul primaverii. Dacd astazi baietii oferd martisoare
fetelor, in trecut se pare cd fetele erau cele care mestercau

martigoarele din fire de matase, bumbac sau 1ana si le ofereau baietilor. Astazi, martisoarele sunt un

simbol al afectiunii, al prieteniei, al iubirii.

soarelui, aprind in curte un foc din
care, pe o lopatd, iau taciuni
apringi. Cu lopata cu jar intr-o
mand si cu lanturile grele de
impiedicat carul in cealaltd mana,
inconjoard ,iortonurile”, adica
toate acareturile: grajd, sura, cocina, cotete, magazii, pentru ca
intreaga gospodadrie sa fie feritd de boli si ddunatori pe parcursul
intregului an agricol. In acest timp, lanturile sunt scuturate
puternic pentru a zorndi si a alunga, astfel, cu zgomotul lor,
spiritele malefice care ar putea saldslui in jurul gospodariei.
Fierul se foloseste 1n acest ritual conform ideii ca ,,asa cum nu se
apropie nimic de fier, asa sd nu se apropie nici de casa”. Odata
inconjurul terminat, femeia revine la focul din curte, acum mai
domolit, si sare de trei ori peste el spunand: ,,Sa nu ma muste
serpii, sd nu ma piste purecii, sd nu ma calce bolile!”, dupa care
sar peste foc toti membrii familiei (informatie culeasa de la
Manata Letitia, din satul Ribita).

9 martie. Cei 40 de mucenici din Sevasta, cetatea Armeniei

Odata cu trecerea Babelor, intreaga suflare a satelor se pregateste
sd intdmpine renasterea naturii si inceperea lucrarilor agricole. Legat de
sarbatoarea celor 40 de sfinti, In zona comunei Ribita se mai pastreaza
ritualuri ce se practicd in aceastd zi. Lumea satului se grabeste si
intampine renagterea naturii, dar sa se si apere de unele elemente ale
acesteia care i-ar putea provoca raul. Astfel, in aceasta zi, in satele
comunei se practica in fiecare gospodarie un ritual de purificare prin foc.
In dimineata zilei de 40 de sfinti, femeile se scoald inainte de rasaritul
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Inrestul zilei se continud curdtenia prin curte, prin casa, gradini §i ceea ce se strange in gramezi
se aprinde. De aceea, 1n sat, pe tot parcursul acestei zile focurile palpaie in diferite locuri, avand loc o
curatire concretd a intregii comunitati.

Ritualul focurilor de primavard vine pand in zilele noastre din vremuri stravechi. El s-a
suprapus, odatd cu crestinarea, peste sarbatoarea celor 40 de mucenici din Sevastia. Mai exista
credinta ca asa cum este timpul 1n aceasta zi, asa va fi vreme de 40 de zile in continuare. Daca ploua in
aceasta zi, se spune ca va ploua si In ziua de Pasti. Daca tuna, vara va fi roditoare, iar dacd tuna inainte
de acesata zi, va fi o vara neroditoare cu multe ploi si tunete.

Sfantul ToaderSan Toader

Si aceasta sarbatoare este rezultatul
combinarii unei sarbatori religioase cu un
ritual pagan. Astfel, San Toader a fost
asimilat cu o fiintd mitologica din trecut care
avea menirea de a aduce din nou soarele si
caldura pe pamant, de a scoate la iveala
serpii si broastele si tot ceea ce a dormit peste
iarna.

Sarbatoarea nu are o datd fixa, ea
cade in prima sdmbata din Postul Mare. Cu o
zi inainte, femeile aleg graul de gunoaie si
neghind, il dau prin ciur, il umezesc si il dau
la ragnitd. Dupa ce este rasnit, se pune la
fiert. Cand este gata, se combind cu miere,
nucd macinatd si mirodenii. Sdmbata dimineata, o parte din acest grau astfel preparat se duce la
biserica de pomana mortilor, aceastd sambata fiind prima din sirul celor sapte din Postul Pastelui,
numite si Sdmbetele Mortilor.

In ajunul zilei de San Toader se obisnuia ca fetele s mearga la padure si sa culeaga iederd si
popelnic. ledera trebuia sa fie neapéarat catarata pe copaci si nu iedera care se taraste pe pamant. Cu o
fiertura realizata din aceste plante, fetele trebuiau sé se spele pe cap In zorii zilei de San Petru, inainte
de rasaritul soarelui. Daca nu se facea acest lucru In timp util, se spunea cé parul le este spurcat de caii
lui San Toader. In timp ce se spilau pe cap, fetele
spuneau: ,,Cozile fetelor/cat cozile iepelor”. Deci acest
ritual avea menirea sda asigure o podoaba capilara
bogata si frumoasd pentru fetele care il practicau.
Utilizarea celor doud plante nu avea numai o valoare
magica, ci §i una medicinald. Valoarea terapeutica a
acestor plante, care chiar sunt bune impotriva caderii
parului, a fost cu timpul data uitarii. Spélarea pe cap
poate sa mai aiba si o semnificatie de purificare. Ca si
focul din ziua de 40 de Sfinti, acum apa este elementul
cu rol purificator. Fetele, pure si ele, vor intra in
primavara in Postul Pastelui curatate de orice murdarie
de ordin spiritual.
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In aceasta zi femeile nu lucreaza nici un fel de lucru de
mana. Daca ar face aceasta, seara ar fi vizitate de caii lui San
Toader si célcate in picioare de acestia. Persoanele calcate
de acesti cai pot sd moara sau sa ramana betege pe viatd. De
aceea, femeile se feresc sa lucreze 1n aceasta zi. Se spune ca
Sfintul Toader are noua cai pe care in aceasta zi ii scoate la
pascut. Daca acesti cai vin §i vor s intre intr-o casa sa faca
rau, singurul mod de a-i impiedica este s se intoarca toate
farfuriile si oalele cu gura 1n jos si atunci caii nu mai pot
intrain casa.

Postul Pastelui

Postul Pastelui este cel mai indelungat post de peste an, avand o durata de 7 saptamani. El este
precedat de saptamana alba, o saptamana in care se mananca produse lactate, dar nu carne. In satele
comunei Ribita, inainte de prinderea postului, se Intindea o ultima hora. Gospodinele scoteau toate
oalele si blidele si le frecau cu lesie si cenusa pentru a fi curate i a nu avea nici un pic de grasime.
Odinioara, postul se tinea cu strictete de catre toti membrii familiei, dar astazi el este tinut doar de
unele persoane. Cei mai multi postesc numai miercurea si vinerea. in timpul postului erau interzise
toate alimentele de provenienta animald. Unii posteau cu hrand nepregatita. In urma unui post atat de
indelungat, se poate imagina cu catd nerabdare si bucurie erau asteptate Pastile.

in timpul postului, femeile isi curitau gospodaria si toata casa. Hainele erau aerisite, scuturate,
camerele varuite, dusumelele frecate, totul trebuia innoit i improspatat. Fetele aveau alte griji. Ele
incepeau si-gi coase cate o ie noud. Fiecare se straduia ca modelul ales sa fie nou, mai frumos decat al
celorlalte. Atat fetele, cat si femeile trebuiau sa coase haine noi si pentru ceilalti membri ai familiei,
pentru ca la Pasti toti trebuiau sd poarte ceva nou.

Copiii din comuna aveau si ei preocupdrile lor specifice odatd Postul inceput. Astfel, ei se
adunau pe catune si, in livezi sau in gradini, 1si instalau cate o toaca, pe care o bateau cate 2 4 copii, la
intrecere cu altii din alte cranguri. Se spunea ca aceia care bat primii toaca, sunt cei care au terminat
slanina din pod.

Tot atunci incepea si jocul cu mingea
denumit ,loptd-n batd”. Mingile folosite erau
din carpe, cele mai valoroase erau din piele
umplute cu par de la vite. Jocul era deosebit de
apreciat si se juca in 4, 6 sau 8 persoane,
impartite in doud grupe. Regula exacta a jocului
nu am reusit s-o aflu, dar ceea ce stiu este ca
mingile erau aruncate de catre unul dintre
participanti si trebuiau respinse cu ajutorul unui
bat de catre ceilalti.

Un alt joc apreciat in satele comunei
Ribita era cel numit,,tdc mélai”. La joc participau
mai multe perechi compuse dintr-o fatd si un
baiat care se tineau de maini. Unul dintre baieti
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nu avea pereche si statea cu spatele la celelalte perechi care erau insiruite una in spatele celeilalte. Cand
cineva dintre ei didea comanda de ,,tdc malai”, prima pereche din spatele celui singur se despartea si o
luala fugd urmarita de cel singur. Dacé perchea reusea sa se prinda iarasi de mana, cel singur ramanea sa-
si gdseasca perechea din celelalte perechi care urmau la rand. Daca prindea fata, ramanea celalalt baiat sa
prinda. Odata cu inceperea Postului, baietii 1si pregateau carbid pentru a ,.trage cu teava”. Pentru noaptea
de Inviere se grupau pe citune, fiecare echipd de baieti instalandu-si tabara pe unul din dealurile din
imprejurimile satului. La Ribita aceste tabere se instaleaza in locurile numite Fata Satului, Varful Viii,
Copalna, Varful Taului. Pe toate aceste dealuri erau instalate pe un suport céte 5 - 7 tevi pentru puscat, era
ridicatd o ,,coliba” si aprins un foc mare ce ardea toatd noaptea de Inviere. Intre echipe se pornea o
veritabild competitie: ,,Cine trage mai mult si mai puternic?”. in comuna Ribita obiceiul se mai pastreazi
si azi, baietii incepand pregitirile cu mult timp inainte. In noaptea de Inviere, peste sat se revarsi o
adevarata canonadi de bubuituri. In momentul in care satenii strang in mainile tremurande luminile,
umplandu-si sufletul de bucuria Invierii lui Iisus, bubuiturile de pe dealuri ce anunti invierea transforma
momentul in ceva unic, cu adevarat emotionant si actual. Participantii la Inviere au senzatia c, intr-
adevar, in acel moment si in acel loc, lisus sfardma legile firii, pagind din Moarte in Viata. Existd in
comuni credinta ci focurile care se fac in noaptea de Inviere sunt pentru ca mortii si-si incalzeasca
sufletele, deoarece acestea se intorc de Pasti acasa. Flacarile mai semnifica si focul pe care soldatii I-au
facut in noaptea in care privegheau mormantul lui lisus.

Floriile

Duminica Floriilor este duminica dinaintea Pastilor in care
crestinii sarbatoresc intrarea Domnului in Ierusalim. Salciile care
se duc in aceasta zi la biserica si se sfintesc sunt corespondentul
ramurilor de finic cu care lisus a fost intdmpinat. Denumirea de
Florii vine, se pare, de la mladitele de salcie inflorita sau de la faptul
ca in acea perioada toata natura este infloritd. Se spune cd asa cum
este timpul 1n ziua de Florii, asa va fi si in ziua de Pasti.

Ramurile de salcie sunt sfintite de preot dupa liturghie. La sfarsit,
cand lumea merge sa sarute icoana, fiecare isi ia cateva ramurele
sfintite pe care le duce acasa. Aceste ramuri sfintite se pun la grajd,
la stupina, la icoanele din casa. Ele au rolul de a feri familia de rau,
de boli, de necazuri, de a aduce spor in holde si la animale. in caz de
boala, peste an se folosesc matigorii de salcie din ziua de Florii care,
inplus, apara si de grindina si de vijelii.

Joia Mare

Este ultima joi din Postul Pastelui sau Joia din Saptimana Mare. In aceasti zi, painea pentru
Pasti, facutd de o femeie vaduva, si vinul sunt duse 1n altar. Faina pentru aceasta paine si vinul erau
donate de catre o singura familie din sat, dar in ultimul timp contribuie fiecare cu o suma, la alegere.
Din aceasta suma se cumpara faina si vinul pentru Pasti. Cu ani in urma, o familie dona si mielul de
Pasti. Acest miel, impodobit cu panglici, simbol al lui lisus si al jertfei sale, era dus, dupa terminarea
liturghiei de Inviere, in biserica unde era lasat si se plimbe prin fata altarului.

In aceasta zi de joi femeile nu lucreaza. Eventual fac ultima curatenie in casa. Fetele trebuie
pana 1n aceasta zi sa-si termine hainele noi.
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Vinerea Mare

Aceastd zi se mai numeste si Vinerea patimilor, vinerea
seacd, fiind ultima vineri din post. In aceasta zi se tinea post negru.

Femeile din sat se adund in grupuri de cate 4-5 si incep de
dimineata Tmpistritul oudlor, fiecare fiind specializata Intr-o anumita
operatie. Unele realizeaza desenele cu ceara pe ou, altele coloreaza
desenele, acopera culorile cu ceard sau
introduc ouile in culoarea de baza. In
satele comunei Ribita, culoarea de
fond folositd la Impistritul oudlor este culoarea mov, obtinutd din
dizolvarea 1n apa calduta si otet a minei de creion chimic. Ouéle sunt
curdtate bine si apoi fierte, timp in care pe plita sobei se Incélzeste ceard
de albine. Cu un instrument denumit ,,pisata”, confectionat dintr-un mic
maner de lemn i o bucatica de tabla rasucita, Infiptd in maner caun ac, se
desenau pe oud, cu ceara fierbinte, diferite modele. Acestea aveau forme
variate: flori (ruja, tulipan), stele, sori, ramuri de brad, frunze de stejar, de
vitd, struguri, cirese, ghinda, precum si forma unor unelte agricole ca
grebla, furca, fierul
plugului. Existau §i motive zoomorfe (cocos, peste),
simboluri religioase (cruci, potire). Odata realizate, aceste
desene erau colorate cu un betisor din lemn inmuiat in
culoarea doritd. Apoi desenele colorate se acopereau in
intregime cu ceara topitd, iar oul astfel pregatit se
introduce intr-o culoare de fond care in satele comunei
Ribita este culoarea mov. Dupa ce erau scoase din culoare
si se uscau, oudle erau incilzite pe plita sobei pana cand
ceara incepea sa se topeasca §i era stearsd cu o bucata de
panza. Oudle astfel Impistrite erau duse duminica in
cimitir i daruite de fete baietilor, pentru a fi jucate la jocul
din lunea de Pasti, precum si copiilor.

Impistrirea ouilor are o origine veche, ancorati in miturile cosmogonice care considerau ci
| ; lumea intreagd a luat nastere din ,,oul primordial”.
Mai tarziu, odata cu aparitia crestinismului, oul pascal
l-a reprezentat ,,pe Creatorul lumii, care produce tot si
contine in sine totul”. (Simion Florea Marian,
Sarbatorile la romani, Studiu etnografic; vol. III,
Editura Grai si suflet, Cultura Nationald, Bucuresti,
2006, p.16) In popor exista legenda potrivit careia
Mama lui lisus ar fi dus un cos cu oua pe Golgota
pentru a-i indupleca pe soldati. Cosul l-a pus sub
cruce. Sangele curs din ranile lui lisus a inrosit oudle.
Se spune ca acesta este motivul pentru care de Pasti se
inrosesc oudle, in amintirea patimilor lui lisus.
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Dupa ce se termina impistritul oudlor, femeile, impreuna cu intreaga familie se pregatesc sa
mearga la biserica. Aici, de Vinerea Mare se cantd Prohodul Domnului. La Ribita, acest lucru se face
de catre toti participantii la slujba care se impart in doua echipe ce canta alternativ. Dupa terminarea
Prohodului se inconjoara biserica in sunetul clopotelor, purtand Sfantul Epitaf.

Sambata, pregatirile pentru Pasti continud cu pregatirea cozonacilor, a préjiturilor, stergerea
oudlor de ceard, pregatirea mielului.

Invierea

La Ribita, Invierea este sarbatorita la ora doudsprezece
din noapte in parohii si spre dimineata in satele apartindtoare. La
miezul noptii, sdtenii se aduna 1n biserica purtand lumanari in
maini. La indemnul preotului ,,Veniti de luati lumina!”, toti isi
aprind lumanarile din luménarea purtata de preot. Se continua
apoi inconjurarea bisericii purtdnd Epitaful (Morméantul lui
lisus), de trei ori in dangétele clopotelor si cantandu-se Troparul
Invierii. Focurile aprinse pe dealuri si bubuiturile copiilor
anunta si ele Nagsterea lui lisus.

Dupi terminarea slujbei de inviere toati lumea ia pasti
atat la fata locului, cat si in céni, pentru a duce acasa la cei care
nu au putut participa la slujba. Folosirea pastilor este o datina
speciald a romanilor ardeleni si munteni. Ajunsi acasa, crestinii
ciocnesc ouale impistrite, cel al carui ou se sparge primul se
spune ca este mai slab i va muri primul. Se mai spune ca acestia
se vor intalni pe lumea cealaltd. O credinta locala din satele
comunei Ribita mai spune ca in aceasta dimineata este bine sa te
freci cuun ou rosu pe fatd pentru a fi tot anul rumen si sanatos.

In sat continua si in aceasta zi ,,puscdturile” cu carbid ale baietilor. Se mai trag de asemenea
clopotele de la biserica trei zile la rand, acestea vestind Invierea Iui lisus. Cu ceva vreme in urma se
batea sitoaca.

in ziua Invierii toati lumea se
reuneste la cimitir. Asa cum lisus a rupt
portile iadului, célcand legile firii prin
Invierea Sa din morti, asa si romanii cred ca
in aceasta zi cei dragi trecuti in lumea de
dincolo se intorc spre familiile ramase aici pe
pamant. De aceea, in aceasta zi mortii sunt
cinstiti prin parastase si pomeni oferite de cei
vii pentru sufletele lor. Adunati in cimitir n
jurul mormintelor, satenii fac schimb de
cozonaci, prajituri, tuica si oud Impistrite,
toate oferite de pomana celor morti. Preotul
impreund cu diecii trece pe rand de la un
mormant la altul ,,ridicand parastase”.
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Tinerii obisnuiesc si se plimbe prin cimitir discutand si razand. In trecut, fetele ofereau oua
impistrite feciorilor pentru a fi jucate la jocul din lunea de Pasti. Astazi, doar copiii fac schimb de oua
impistrite. Baietii aveau un joc pe care il jucau in cimitir de Pasti: unul dintre baieti tinea un ou intre
degetul mare §i aratator, iar ceilalti aruncau cu monede pentru a lovi oul. Daca banul nu ramanea infipt
in ou, cel care tinea oul lua banii. In momentul in care moneda rimanea infipta in ou, cel care arunca
moneda lua oul. Astfel, prin acest joc, se puteau aduna, cu indemanare, atat oud, cat si bani. Jocul
incingea de multe ori spiritele si era foarte animat. De multe ori, In jurul celor care jucau acest joc, se
adunau si alte persoane, spectatori, care comentau cu interes desfasurarea jocului. Intalnirea satenilor
in cimitir se prelungea pana tarziu, in dupa amiaza zilei de Pasti. Ziua se incheia cu vizitele pe care
satenii si le faceau unul altuia.

in a doua zi de Pasti, satul participa din nou la Sfanta Liturghie, dupi care se continuau vizitele,
iar seara se mergea lajoc.

in satele comunei Ribita era sarbitorita si a treia zi de Pasti. De asemenea, in miercurea din
aceasta saptamana nu se lucreaza la camp pentru ca exista credinta cd in aceasta zi ,,se plamadeste
piatra in cer”. Celor care lucreaza la camp in aceasta zi, in vara viitoare le vor fi lovite de furtuni si de
grindina holdele.

Joile verzi sunt considerate toate joile dintre Pasti si Rusalii, dar
cele mai periculoase sunt considerate prima joi de dupa Pasti si prima de
dupa Rusalii, precum si joia din Saptdmana alba. Ele sunt numite si joi
rele sau joi nepomenite. Aceste zile de joi sunt serbate in special de catre
femei, cu mare strictete, pentru a fi ferite de tunete, trasnete, grindina sau
vijelii.

Izvorul taimaduirii se sarbatoreste in prima vineri de dupa Pasti.
Ea este tinutd pentru vindecarea de boli, pentru sanatate si pentru ca
semandturile sa poatd lega roadd. Se poate observa ca aproape toate
sarbatorile religioase au i o semnificatie in domeniul agriculturii.

Se mai stie in popor cd in saptdmana de dupa Pasti cerurile sunt
deschise, de aceea, se spune ca aceia care
mor in aceastd sdptdmana ajung in rai,
indiferent de viata pe care au avut-o. Dar tot
pentru a regla oarecum aceasta abatere de la regula, se crede ca doar cei
credinciosi mor in aceasta saptamana, ei fiind cei care merita cu adevarat
sdajungainrai.

Sfantul Gheorghe (23 aprilie) este unul dintre cei mai iubiti sfinti. E1
apare in iconografia ortodoxa célare pe un cal, ucigand cu sulita un sarpe
mare sau un balaur. Aceste animale sunt gi aici simbolul maleficului. Se
poate spune, prin urmare, ca Sfintul Gheorghe este un biruitor al
acestuia, un purtator al credintei crestine. Se mai spune despre Sfantul
Gheorghe cé ar fi de fapt Célaretul trac.

Totel, sustin credintele, ar avea cheile cu care deschide vremea buna si
inchide vremea rea. In constiinta romanilor San-Georgiul este
inverzitorul intregii naturi si semanatorul tuturor semintelor. Pana la
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aceastd datd ,tarina est liberd”, adica
turmele de oi pot sa pascd pe unde vor,
dar de la aceasta datd incolo ,.tarina se
inchide”. Satenii 1si tocmesc cioban care
sd le ingrijeascd oile pand la toamna. Oile
sunt duse la cioban care urca cu ele mai
sus, mai departe de vatra satelor si de
holdele cu grane.

In satele comunei Ribita se mai
obisnuieste ca in ajunul acestei zile sa se
aducd de la padure crengi mari de fag
infrunzite. Acestea se pun la porti, pe
garduri, la grajd sau la streasina caselor,
ele fiind simbolul descuierii pamantului
de catre Dumnezeu, pamantul raimanand
asa pana la Samedru. Aceastd ramurd
mai poate simboliza inceputul primaverii sau ,,incheierea” codrilor, a fanetelor si a intregului camp de
catre San George care in aceasta zi trece pe deasupra lor calare. La Ribita, insi, ea are o altd explicatie,
o motivatie crestind. Se povesteste, astfel, cd atunci cand evreii umblau sa-1 prinda pe lisus, acesta a
intrat intr-o casa si nu mai era de gasit. Cineva, care stia unde intrase, s-a dus la capeteniile lor si le-a
spus ca il vor gisi pe lisus in casa la a cirei poarti va agita el o ramura verde. Nu se stie cum, oamenii
care 1l iubeau pe lisus au aflat acest lucru si toti si-au agatat la porti ramuri verzi, iar lisus nu a mai putut
fi prins. in amintirea acestui eveniment oamenii de aici isi pun ramuri la porti, ca semn ci toti il au in
casalor pe lisus.

Ramurile verzi puse la grajduri mai au rolul de a proteja vitele de strigoi. Acestia nu mai pot
fura laptele de la vaci si nu le mai pot poci (imbolnavi).

Aceste ramuri erau pastrate peste an si erau folosite in caz de imbolnaviri, precum si la aprinsul
cuptorului vara cand se coace prima paine din noul grau (informatie culeasa de la lusco Ileana din
satul Ribita). 3 .

Cu ani in urma, in comunda mai
exista obiceiul ca 1n aceasta zi feciorii sa
ude fetele. In apropierea fantanilor, a
paraurilor sau la porti, dacd acolo se
gaseau fete, acestea erau udate cu géleti cu
apd. Uneori acestea erau aruncate chiar in
parduri. Acest obicei are, probabil,
radacini foarte adanci, legate de
influentarea fertilitatii, precum si de
purificare. Prin udarea fetelor se credea ca
vor fi obtinute roade bogate, holde
manoase.

Monica DUSAN
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Dacd as fi scriitor...

In fiecare an, pe data de 2 aprilie, Sectia de Copii a Bibliotecii Judetene ,,Ovid
Densusianu”, din Deva, sarbatoreste Ziua internationald a cartii pentru copii.

Dupa ce anul trecut am sarbatorit ,,Saptamana Andersen”, anul acesta am lansat o
noud provocare : concursul ,,Daca as fi scriitor...”. Prin acest concurs li s-a propus copiilor
sd-si dea frau liber imaginatiei si sa creeze o variantd proprie a unor povesti care le incanta
copildria.

Povestile alese pentru a fi re-create au fost atat din literatura romana, cat si din cea
universala si au fost urmatoarele: ,, Tinerete fara batranete si viatd farda de moarte”, ,,Praslea
cel Voinic gi merele de aur” de Petre Ispirescu, ,,Motanul incaltat” si,,Frumoasa din padurea
adormita” de Ch. Perrault, ,,Fetita cu chibrituri” i ,,Lebedele” de H. Ch. Andersen, ,,Hdnsel
si Gretel’ si,,Croitoragul cel Viteaz” de Fratii Grimm.

La aceasta actiune au participat 70 de elevi din clasa a III-a de la Colegiul National
»Cetate” si clasa a IV-a de la Scoala de Muzica si Arte Plastice ,,Sigismund Toduta”, din
Deva.

Pentru faza finald a concursului s-a facut o preselectie a lucrarilor realizate de copii
(preselectie realizata de invatatoare si de membrii juriului), iar pentru concursul final au fost
selectate noua lucrari ale copiilor care au fost sustinute in fata tuturor de catre fiecare ,,mic
scriitor”. Unele dintre povesti au fost insotite si de costumatie, cum ar fi ,,Fetita cu chibrituri”
sau,,Motanul incaltat”.

Dupa sustinerea lucrérilor, copiii au primit doud note: una din partea juriului i una
din partea publicului, nota finala fiind media dintre cele doud note. S-au acordat trei premii si
doud mentiuni, premile constand 1n cérti si dulciuri:

Premiul I - Timofte Karina, Premiul Il - Baciu Monica, Premiul lll - Braneci Teodora

Mentiune I - Marinescu Alexandra, Mentiune 11 - Dinis Andreea.

Ramona RADIC
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Trofeu[ micului cititor

A XXVl-a editie, cea din anul 2006, a ,,Trofeului micului cititor” s-a desfasurat cu prilejul Zilei
internationale a copilului - 1 iunie. Premiile au fost acordate pe sectiuni pentru cel mai bun autor de carte pentru
copii, diploma de popularitate, trofeul pentru cea mai buna carte didactica si pentru cel mai fidel cititor din randul
copiilor. Cel mai bun autor de carte pentru copii a fost desemnat in acest an prozatorul hunedorean Niculae
Panaitescu iar cel mai bun ilustrator de carte pentru cei mici, Radu Rosianu. Diploma de popularitate i-a revenit
lui Vladimir Pop Marcanu, iar editura ERC Press si-a adjudecat Trofeul Micului Cititor pentru cea mai buna carte
didactica. Nu au fost lasati deoparte nici cititorii, trofeul pentru cel mai fidel cititor fiind acordat elevei Veronica
Oprutadin clasaa VI-aa Scolii Generale ,,Lucian Blaga” din Deva.

Loredana POPA
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Casa ‘Todutd...

Existd in Simeria o stradd, poate cea mai indragita: se
numeste strada Teilor cu toate ca nu exista nici un arbore omonim
pe strada aceasta. Cu multi, cu foarte multi ani In urma, trecatorii
care-si purtau pasii pe aceasta strada puteau vedea la fereastra unei
case mici, modeste, asa cum sunt casele cu patru ferestre pe care le
deseneaza copiii, o femeie in varstda cu parul alb ca zapada, cu

Casa de pe strada Teilor ochii albastri plini de blandete si de o tristete duioasd. Statea in

(renovata) fereastra, indiferent de anotimp, i privea oamenii care treceau

prin fata casei. Unii se opreau in fata ferestrei si, din vorba in

vorba, ajungeau la subiectul cel mai drag: baiatul doamnei, Sigismund (ea 1i spunea Jiguta). Traia la Cluj,

era compozitor de prestigiu, venea destul de des sa-si vada mama, se plimba imbracat elegant prin oraselul

pe care il iubea, avea un aer de autentic aristocrat, se intdlnea cu prietenii lui ce ramasesera in Simeria.

Mamei 1i scria des si de fiecare data 1i spunea cand sa asculte difuzorul la care i se va transmite o bucata

compusa de el. Simerienii vechi, autentici (existd si aga ceva) stiau ca Sigismund Todutd a ajuns un
compozitor renumit §i erau mandri c¢é si in orasul lor ,,nasc oameni”.

Studiase la Roma, la Academia Santa Cecilia, cu Illdebrando Pizzetti si Alfredo Casella, devenise
doctor in muzicologie la Istituto pontificio di musica sacra din Roma, in 1938. Larevenirea in tard a activat
la Conservatorul ,,Gheorghe Dima”, din Cluj, ca profesor de teorie-solfegiu, apoi armonie, contrapunct si
fuga. Intre anii 1962 si 1964 a fost rector al prestigioasei institutii muzicale clujene.

Compozitiile lui Sigismund Todutd au acoperit o paleta ampla, de la muzica vocal-simfonica
(oratoriul Miorita, 1958), la muzica simfonica (Eglogad pentru orchestra, 1938; Variatiuni simfonice, 1940;
Concert pentru orchestra de coarde, 1951; Divertisment pentru orchestra de coarde, 1951; patru simfonii),
muzica de camera (Passacaglia pentru pian, 1943; Suitd de cantece si dansuri romanesti pentru pian, 1951;
Sonata pentru violoncel si pian, 1952; Adagio pentru violoncel §i pian, 1954 etc.), muzica corala (Liturghia
pentru 4 voci egale, 1938; Coruri pe voci egale, 1966; Arhaisme, 1969; 15 coruri, 1969 etc.) si muzica
pentru voce si pian, pe versurile unor poeti precum Eminescu, Lucian Blaga, Ana Blandiana.

Sora muzicianului, o femeie distinsa, eleganta, culta, era functionara ,,Ja CFR” i, ori de cate ori se
lovea de impolitetea, de mojicia si grosoldnia unora, o colegé de birou o consola spunandu-i ca va veni o zi
in care casa lor va avea o placd memoriald, pe catd vreme casele ,,mojicilor” nu vor avea niciodatd asa ceva.
Siasaasifost...

Dupa ce a murit ,,tanti Toduta”, casuta modesta in care traise si in care s-a ndscut fiul ei, Sigismund
Toduta, a intrat in posesia unei familii oarecare, fara nici un fel de tangenta cu muzica si arta. La un moment
dat edilii simerieni au amplasat, totusi, o placa memoriala pe zidul cdsutei in care s-a ndscut compozitorul.
Placan-a avut viatd lungd, noii proprietari n-au vrut sa strice aspectul fatadei cu numele unui om despre care
nu auzisera niciodatd nimic si atunci placa a fost izgonita de termopane si de tencuiala moderna.

Intr-o zi de iulie a anului 1991, pe o caldura torida, s-a raspandit zvonul printre simerienii autentici
cd il aduc pe Toduta la cimitir” si atati cati au mai ramas dintre cei care mai tineau minte viata culturala de
pe vemuri s-au dus la Inmormantarea muzicianului, concetateanul lor. Venise lume multd de la
conservatorul din Cluj, profesori, studenti, fosti studenti, muzicologi, lume ,,bund”. Din partea
oficialitatilor locale, nimeni! De ce sa vina? Doar Sigismund Todutd nu a compus romante §i, deci, casa
natald nu merita sd aiba nici placd memoriala...

Denisa TOMA
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Nicolae Densusianu
(1846-1911)

Cunoscuta familie a Densusienilor isi trage obarsia din
comuna hunedoreana Densus, cei trei ilustri reprezentanti ai ei
fiind fratii Nicolae si Aron Densusianu, precum si fiul acestuia |
din urma, Ovid. Contributia acestora la cultura romana este
deosebit de importanta.

Nicolae Densusianu s-a nascut la 18 aprilie 1846 la
Densus dintr-o familie de mici nobili hategani, Sofia si
Bizante Pop, preotul parohiei Densus. A facut scoala primara
la Hateg, apoi cursurile gimnaziului din Blaj, unde 1-a avut dascél pe directorul acestuia,
marele carturar Timotei Cipariu. Dupa absolvirea gimnaziului, In 1865, se inscrie la
Academia de drept din Sibiu ale carei cursuri le absolva in 1869, iar peste un an isi sustine
examenul de stat in avocatura. In aceasti perioadi il cunoaste pe Mihai Eminescu.

In februarie 1873, isi deschide un birou de avocaturi la Brasov, unde va lucra pana in
1877, cand pleaca in capitala Romaniei, Bucuresti. Aici, in februarie 1878, i se va acorda
cetatenia, iar in octombrie i se vor recunoaste toate titlurile stiintifice ceea ce 1i va permite
inscrierea in baroul Ilfov. Stapanirea desavarsita a limbilor striine (greaca, latina,
germand, franceza, italiand, maghiard) i-a permis nsusirea unor vaste cunostinte din
domeniul stiintelor umaniste, Nicolae Densusianu devenind un savant de mare eruditie.

Atras la Inceput de beletristica, primele incercari literare le-a publicat in paginile
revistei Familia, in 1866 (poeziile Zina mea si Melancolie). In 1868, publici in aceeasi
revista primul sau studiu de mitologie comparata: Scrutdri mitologice la romani. incepe,
insd, sa fie atras de etnologie si istorie, astfel incat tot in revista Familia a publicat, in 1871,
Lord Byron §i Nibelungile, scriere ce prezintad un obicei al romanilor macedoneni, amintit
de poetul englez in Pelerinajul lui Childe Harold, obicei ce se intdlneste si in Transilvania.
In articolul Elementul istoric in poezia populard, publicat in acelasi an, el atrage atentia
asupraunor informatii valoroase despre romani relatate in poemele medievale.

Nicolae Densusianu a colaborat la revista fratelui siu, Aron, Orientul latin. In anul
trecerii in tard, 1877, a publicat impreuna cu Frédéric Damé studiul etnografic intitulat Les
roumains du Sud: Macedoine, Théssalie, Epire, Thrace, Albanie. Ca o recunoastere a
meritelor sale, Academia Romand ii incredinteaza misiunea de a cerceta arhivele
bibliotecilor din Ungaria si Transilvania pentru a culege informatii referitoare la istoria
romanilor. Aceastd munca o desfasoara pana in 1879, iar rezultatul ei este consemnat in
darea de seamd: Cercetari istorice in arhivele si bibliotecile Ungariei §i Transilvaniei.
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Timp de 15 luni Nicolae Densusianu a cercetat 12 biblioteci si 16 arhive. In urma acestei
lucrari, la 15 aprilie 1880, este ales membru corespondent al Academiei. Pana in anul 1884
alucrat cabibliotecar-arhivar la Academia Romana, ulterior fiind numit bibliotecar curang
de sef de birou, functie ocupata vreme de 27 de ani, pana in anul 1911 cand a parasit aceasta
lume.

In 1884, la 100 de ani de la riscoala lui Horea, Nicolae Densusianu a publicat
monografia Revolutiunea Iui Horea in Transilvania si Ungaria, elaborata pe baza
documentelor oficiale §i a unei riguroase cercetari. Lucrarea va fi premiata de Academia
Romaéna cu suma de 5000 de lei, care-i va ingadui istoricului sa faca cercetari pe teren in
vederea strangerii materialului necesar elaborarii unei ample lucrari despre inceputurile
istoriei romanilor.

Nicolae lTorga considera lucrarea despre rascoala lui Horea ,,0 monografie
extraordinar de bine informata, care va ramane si ar trebui sa fie retiparitd.” Peste ani, caun
suprem omagiu §i recunoagtere a meritelor lui Nicolae Densusianu, renumitul istoric
clujean David Prodan 1i va dedica lucrarea sa, Rascoala lui Horea, aparuta in 1979, lucrare
dereferintd in istoriografia romana.

In anul 1885 incepe si lucreze la Dacia preistoricd, operd vastd, impresionanti ca
proiect si conceptie in care si-a propus sa studieze viata din Dacia Incepand cu perioada
neolitica. Teza pe care o sustine, Intemeindu-se pe legendele homerice, egiptene, pe traditii
si obiceiuri, este aceea ca la nordul Dunarii a existat cu milenii in urma primul mare
imperiu al lumii, Imperiul pelasgic. Locuitorii ei, pelasgii sau proto-latinii, au emigrat apoi
in Germania, Galia, Italia, Tracia, Asia Mica. In privinta limbii acestor stramosi ai getilor si
ai dacilor, Nicolae Densugianu era de parere ca aceasta ,,avea un caracter proto-latin, ea
forma numai un ram sau un dialect particular rustic al limbii pelasge!”.

Intre anii 1885 si 1904 Nicolae Densusianu incepe si trimiti, la recomandarea
Academiei Romane, rapoarte despre activitatatea istorica si filologica a societatii istorice
din Berlin, rapoarte publicate in Jahresberichte der Geschichtswissenschafft, in total 207
titluri.

Pregateste sase volume de documente ce vor fi publicate intre anii 1887 si 1897,
volume care cuprind date referitoare la istoria romanilor Intre anii 1199 si 1575. Tot in
1887, Nicolae Densusianu face o calatorie de studii in Italia pentru a cerceta arhive si
biblioteci, depozitarele unor informatii despre istoria roméanilor. Mai intdi merge in
Croatia, la Agram (vechea denumire germana a Zagrebului), apoi in Dalmatia, la Ragusa
(Dubrovnikul de azi) unde studiaza istoria romanilor din Croatia, cerceteaza satele
istroromanilor, culege si valorifica texte istroroméane ce vor fi introduse in ampla lucrare
Dacia preistorica aparutd postum, in 1913, prefatata de Dr. C. . Istrati. Ajuns la Roma, va
cerceta arhivele si biblioteca Vaticanului vreme de sapte luni, faicand o minutioasd munca
de colationare cu originalele a documentelor pe care urma sa le publice in colectia
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Hurmuzaki. In paralel cu ordonarea si publicarea volumelor din aceasti colectie, stringe
material pentru proiectul sdu de mare anvergura si ambitie: Istoria poporului romdn de la
originile sale pand la intemeierea noilor principate romdane. O astfel de lucrare solicitase
Academia Romana, instituind si un premiu special ,,Alexandru loan Cuza”, cel mai mare
premiu oferit pana atunci de aceasta institutie. Nicolae Densusianu a depus o uriagd munca
de documentare, culegand informatii despre perioada cuprinsad intre anii 275 §11290.
Fiindca documentele privind aceasta perioada erau rare, el a incercat sa suplineasca lipsa
lor prin cercetarea traditiilor populare. Culegerea si cunoagterea unui material folcloric
insemnat i-a dat posibilitatea sa faca legatura dintre legendele noastre i mitologia greco-
romana. Acest lucru reiese din articolele publicate in Orientul latin si Familia, unde se face
trimitere la divinitati italice pastrate in folclorul roméan.

Nu a fost strain nici de problemele bisericesti din Transilvania acelor timpuri, studiul
Independenta bisericeasca a Mitropoliei romdne la Alba Iulia aparut in 1893 fiind
rezultatul revoltei lui Nicolae Densusianu fata de Incercarea mitropolitului Vancea de a
transforma biserica unita din Transilvania n bisericd romano-catolica.

In 1902 a fost ales membru corespondent al Societitii Geografice Romane. Tot in
acest an publica studiul facut in Tara Hategului, Chineziatul familiei Basaraba din Tara
Hategului, publicat in Revista pentru istorie, arheologie si filologie, iar in revista Romdnia
militara publica studiul Razboaiele lui Stefan cel Mare, dupa istoricii poloni Dlugoz si
Cromer.

Nicolae Densusianu scrie si publicd in 1904, ca urmare a noii legi ortografice
adoptate de Academie, studiul intitulat Sistema ortografica a limbei romdne in care aduce
argumente in favoarea scrierii etimologice, nu fonetice aga cum recomanda Academia
Romana, situdndu-se astfel pe pozitia marilor sai inaintasi, Petru Maior si Timotei Cipariu.

In acelasi an participa la emotionantele serbari de la Putna, alituri de alti straluciti
intelectuali romani, omagiind figura lui Stefan cel Mare. Publica lucrarea Aniversarea de
patrusecole de la moartea lui Stefan cel Mare.

In anul 1906 i se cere elaborarea unei istorii a armatei romane: Istoria militard a
poporului romdn incepdnd din cele mai vechi timpuri pana in secolul XVIII, dar timpul e
prea scurt pentru a realiza o lucrare de aga mare amploare. Au ramas proiectul, notitele si o
prima parte redactat. In cea mai mare parte a timpului elaboreazi capitole din Dacia
preistorica, lucrare de mare anvergurd in care marele carturar ardelean a dorit sa
demonstreze cd, asa cum va afirma peste un secol Mircea Eliade, ,,... La noi, in preajma
Carpatilor, radacinile sunt mult mai adanci decat am fi crezut, mai adanci decat lumea
greacd sauromana ori chiar mediteraneana”.

S-astins din viatd la 3 aprilie 1911, la Bucuresti.
Luminita VULCAN
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Bernard Camboulives

Biblioteca Judeteana ,Ovid Densusianu” Deva

,LComoara de sub moloz”

in ziua de 26 aprilie Asociatia FRADEV I-a avut ca oaspete pe

S scriitorul francez Bernard Camboulives care si-a lansat doua carti

w despe Romania, aceasta tara atat de putin si de cele mai multe ori atat

de prost cunoscuta ,,dincolo”. De aceea este placut sa auzi voci din

,,0ff”” care ne fac dovada ca lucrurile nu stau chiar asa, cd Romania este
privita cu interes, cu simpatie si cu intelegere.

ROUMANIE

o8 partoe Scriitorul francez Bernard Camboulives a cunoscut Romania de
e LERNARD CAMBOULIVES aproape, gratie mai multor sejururi efectuate aici de-a lungul anilor,
. - E“r'"‘"' ;o‘n atras de pitorescul acestei tari ,,framantate, violentate §i umilite” cum
jercuri, 26 aprilie 2006 ora 15. n . .
Galerille de Art3 Forma” Deva nsusl martunseste_

Nascut in 1960 in localitatea Cruas, in regiunea Ardeche,
Bernard Camboulives a studiat istoria la universitatile din Grenoble, Besangon si Strasbourg. Din
1988 preda istoria In orasul Belfort din estul Frantei. A efectuat numeroase célatorii in lumea Intreaga,
in diverse spatii de civilizatie: Italia, Spania, Africa de Nord, Mexic, Thailanda etc. Din 1990,
destinatia predilecta 1i va deveni Romaénia de care il leaga fire afective ce i-au permis descoperirea
unei bogatii sufletesti nebanuite la niste oameni de cele mai multe ori lipsiti de bogétie materiala. Este
inepuizabil, prin urmare, pentru intelectualul francez, izvorul de spiritualitate descoperit in aceasta
tara,,de la periferia Occidentului”.

Intre anii 1993 si 1998 Bernard Camboulives
scrie cartea ,,Journal de Roumanie, la richesse sous les
gravats”, in care dezvéluie comoara aflatd “sub
moloz” din tara de care se atasase profund, odata cu
infiriparea §i statornicirea unei legaturi sentimentale.
Jurnalul prezintd Romaénia postceausistd, cu imagini
ce vadesc realitatea de cele mai multe ori frusta, dar si
cu documentate incursiuni in istoria si cultura noastra.

A doua carte, dupa cum chiar titlul o arata, este
o privire asupra literaturii romane: ,.La Roumanie
littéraire”. Structuratd pe trei capitole, cartea are la
inceput o scurta prezentare generald a literaturii
romane, urmeaza capitolul dedicat scriitorilor romani
tradusi In limba franceza, capitolul al treilea intitulat ,,Autori romani vazuti de...” cuprinzand portrete
de scriitori roméani facute de personalitati culturale romane.

Autorul a desfasurat de-a lungul a mai multi ani o muncéd minutioasa de citire in primul rand, de
cercetare, analiza a literaturii romane traduse 1n franceza. De la opera unor Eugen Ionescu, Martha
Bibescu, Gherasim Luca, Panait Istrati pana la mai recentii Augustin Buzura, Dumitru Tepeneag si
Mircea Cartarescu, Bernard Camboulives a pus in lumind multiplele fatete ale literaturii roméane
pentru a fi cunoscutd aga cum merita cu prisosinta.

Denisa TOMA
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Muzeul Carnavalet - Paris

Exista in Paris locuri, monumente, bulevarde si cladiri
care au intrat in legendd, vizitarea lor fiind absolut obligatorie
pentru oricine petrece macar cateva zile in capitala Frantei.
Dupa Luvru si Turnul Eiffel, dupa Montmartre si Champs
Elysées, dupa Place de la Concorde si Notre Dame, dupa ce
vedem toate aceste simboluri ale Parisului, locuri pe care avem
impresia ca le cunoastem din totdeauna, vrem parcd sa aflam
mai multe despre acest oras, despre istoria lui, despre drumul pe
care l-a strabatut pand a devenit ,orasul lumina”. Toate
capitalele lumii au un muzeu care le povesteste istoria. La Paris,
aceastd ,,carte de identitate” poate fi consultata facand o vizita la
Muzeul Carnavalet ce conserva marturii scrise §i nescrise
despre orasul considerat de unii cel mai frumos din lume.

Aproape tot ce vrem sa aflam despre Paris, despre istoria lui,
despre personalitatile care i-au dat strilucire, se poate gasi in
salile acestui muzeu situat in cartierul Marais, pe malul drept al
Senei, intre strivechea Place des Vosges si ultra modernul
Centru Pompidou Beaubourg, la intersectia dintre rue des
Francs Bourgeois si rue de Sévigné. Atat amplasamentul
muzeului, In cel mai vechi cartier parizian, cat si alegerea
imobilului, o superba cladire renascentista, sunt cat se poate de
inspirate, vizitatorilor fiindu-le oferitd posibilitatea sa se
cufunde in atmosfera fascinantd a Parisului de odinioara.

Muzeul este amenajat in corpurile a doud imobile
elegante (denumite generic hoteluri) construite in secolele XVI
si XVII: hotelul Carnavalet si hotelul Le Peletier de Saint-
Fargeau, unite Intre ele printr-o galerie situata la primul etaj.

De Hotelul Carnavalet si-au legat numele personalitati
ilustre ale artei si culturii franceze: sculptorul Jean Goujon cu
minunatele sale basoreliefuri cu tema Anotimpurile, arhitectul
Francois Mansart care a transformat radical cladirea in 1660,
dandu-i aspectul actual si Madame de Sévigné care a locuit aici
aproape doudzeci de ani, Intre 1677 si 1696, in plina epoca a
Regelui Soare. Se nascuse nu departe, in Place Royale, devenita
Place des Vosges in vremea lui Napoleon. Strada pe care se afld
Muzeul Carnavalet poartd numele acestei ,,regine a Marais-
ului” cum o numea André Maurois, unul dintre nenumaratii
scriitori Impdatimiti ai Parisului.
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Denumirea acestui edificiu provine de la deformarea
numelui unui nobil breton, Frangois Kernevenoy, membru al
celebrului ,,escadron volant” al Reginei Margot. Vaduva
acestuia a cumparat in anul 1578 hotelul a carui denumire, in
pronuntia parizienilor, a devenit Carnavalet.

Ideea credrii muzeului a incoltit in anul 1866, in plind
epoca de transformare urbanisticd orchestratd de celebrul
baron Georges Haussmann, numit de Napoleon al Ill-lea
prefect de Sena, cand o mare parte din centrul istoric al
Parisului era jertfita pe altarul modernizarii, al sistematizarii si
salubrizarii. Era necesara strangerea laolalta, Intr-un muzeu
special, a numeroaselor marturii despre Paris, despre istoria
lui. Asa se face ca numeroase exponate, In special mobilier,
lambriuri, seminee, corpuri de iluminat, provin din edificiile
demolate.

Muzeul Carnavalet, deschis publicului in 1880, este un
muzeu cu totul aparte dat fiind ca in cele peste 140 de Incaperi
ale sale sunt reunite exponate de o foarte mare varietate:
vestigii arheologice, machete, lucriri de picturd si sculptura,
desene si stampe, mobilier, obiecte de artd, documente scrise,
obiecte personale etc. Strabatand elegantele sali ale muzeului,
vizitatorul face o veritabild caldtorie In timp cu popasuri in
diferite epoci marcate de repere istorice, sociale si artistice
specifice.

Colectiile muzeului sunt structurate cronologic, de la
epoca preistorici pana la Parisul secolului XX. In hotelul
Carnavalet propriu-zis se poate urmari istoria Parisului pana la
Revolutia din 1789, in fostul hotel Le Peletier de Saint-
Fargeau aflandu-se exponate ce ilustreazd anii revolutiei si
perioada ce i-a urmat.

La intrarea in muzeu, in curtea principala vizitatorul
este intampinat de impozanta statuie a lui Ludovic al XIV-lea,
opera sculptorului Antoine Coysevox. Statuia este printre
extrem de putinele sculpturi monumentale ce au scapat de la
topire in timpul revolutiei.

Urcand pe firul istoriei, vizita Incepe cu marturiile
epocii galo-romane, perioada in care viata locuitorilor era
concentrata in inima viitorului Paris, in /le de la Cité, continua
cu vestigiile epocii merovingiene, cu obiecte ce atesta istoria
medievald a capitalei Frantei.
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Salile dedicate Parisului secolelor XV-XVI pun in
lumina strélucirea renascentista din vremea lui Carol al IX-lea
si Francisc I. Acum incepe construirea podurilor de peste Sena,
primul (Pont Neuf) fiind inaugurat de Henric al IV-lea. Gratie
Caterinei de Medici al cérei portret se afld in muzeu se
construieste Palatul Tuileries, se extinde Luvrul.

Sub denumirea generica Secolul XVII si Madame de
Sevigné sunt stranse laolaltd exponate ce reconstituie o
perioada in care Parisul dobandeste aspectul unei capitale
moderne. Este secolul Regelui Soare cand au fost construite
mari edificii pariziene devenite emblematice: Palatul
Luxembourg, Place des Vosges, Sorbona, Palatul Invalizilor,
continua extinderea Luvrului.

Galeria dedicata special doamnei de Sévigné pastreaza
obiecte ce au apartinut acesteia, mobilier, obiecte de
imbracaminte, un frumos portret al ei pictat de Lefebvre si unul
al fiicei sale, madame de Grignan, cea careia i-a scris, de-a
lungul a treizeci de ani, celebrele scrisori.

Secolul XVIII cu cei doi ilustri regi ce l-au marcat,
Ludovic al XV-leasi Ludovic al XVI-lea, este perioada in care
se construiesc frumoase edificii private in fastuosul stil
rococo, mobilate cu superbe piese de mobilier semnate de
ebenisti celebri precum Boulle, Cressent, Riesner. Tapiserii,
portelanuri si alte obiecte decorative refac ambianta plind de
rafinament si eleganta a epocii. Spre sfarsitul secolului se face
simtitd 1n artd preferinta pentru Antichitate §i apar edificii
impozante precum Biserica Sainte Génévieve (actualul
Panteon), Place de la Concorde (fostd Place Louis XV pana la
Revolutie). Despre toate acestea muzeul pastreazd picturi,
desene, stampe si gravuri, multe semnate de artisti celebri ca
Fragonard, Boucher etc. O sald speciald este consacrata
filozofilor Epocii Luminilor, in special lui Voltaire si Jean-
Jacques Rousseau.

Salile dedicate Revolutiei franceze adapostesc opere de
artd §i obiecte ce ilustreaza acest moment de raspantie din
istoria Frantei si din aceea a omenirii. Muzeul dispune de cea
mai completa si mai graitoare documentatie referitoare la acest
eveniment. Luarea Bastiliei, Incarcerarea familiei regale,
portretele revolutionarilor, documente de epocd, bonete
frigiene, portelanuri de Sévres decorate cu Insemne
revolutionare, actul de acuzare a lui Ludovic al XVlI-lea,
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obiecte ale Mariei Antoaneta, un caiet al Delfinului sunt doar o
mica parte din ceea ce marturisesc aceste sdli. Artisti celebri sau
nume intrate In anonimat ilustreaza prin picturi, desene si
gravuri momente §i personaje cheie ale momentului: Louis
David, Hubert Robert, Boilly, Chinardetc.

Parisul secolului XIX, un secol viu, efervescent este
prezentat intr-un mod extrem de captivant. De la gloria
Imperiului napoleonian la Comuna din Paris, de la monarhia din
iulie la Napoleon al I1I-1ea si la proclamarea republicii, totul este
bogat ilustrat. Este secolul in care Parisul se imbogateste cu
edificii, incepand cu Arcul de Triumf du Carrousel comandat de
Napoleon pana la mult controversatul Tour Eiffel, devenit efigia
Parisului. Sub autoritatea baronului Georges Haussmann incep
lucrari de sistematizare si modernizare, iar Parisul suferd o
veritabila ,schimbare la fatd”. Numeroase tablouri redau
lucrarile de demolare, dar si freamatul strazii, al marilor
bulevarde nou create care devin veritabile scene unde parizienii
traiesc o intensa viatd mondena.

Atmosfera Belle Epoque nu putea lipsi din sélile dedicate
secolului XIX. Vizitatorilor li se ofera chiar ocazia de a intra in
incaperile unor mari scriitori contemporani cu acel veac: Marcel
Proust, Paul Léautaud si scriitoarea de origine romana Anna de
Noailles. Camera acesteia este simpld, aranjatd cu gust si
rafinament, n stilul specific sfarsitului de secol XIX. De pe
perete ne priveste poeta Insasi, gratie portretului pictat de Jean-
Louis Forain, portret ce se invecineazd cu doud pasteluri
realizate de Ana de Noailles care, precum se vede, nu era doar
poeta. Volumele de Hugo si Montaigne aflate pe masa par ca o
mai agteapta. ..

Printre exponatele ce ilustreaza secolul XIX parizian se
remarca reconstituirea a trei ansambluri: interiorul de la Café de
Paris realizat de arhitectul Sauvage, celebrul magazin al
bijutierului Fougquet de pe rue Royale realizat de Alfons Mucha
in stil Art Nouveau precum si sala de bal a hotelului Wendel
decorata de arhitectul catalan José Maria Sert.

Vizitarea muzeului se incheie cu o ultima privire aruncata
pe tablourile unor pictori din secolul XX, Signac, Marquet,
Utrillo, Foujita. Fiecare a imortalizat pe panza propria viziune
despre Paris dar, desi stilurile lor diferd, din toate tablourile
razbate farmecul unic si irezistibil al Parisului.

Denisa TOMA
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Noua Gramaticd a Limbii Romine

Institutul de Lingvisticd ,,Jorgu Iodan, Alexandru Rosetti” este unul dintre primele institute ale
Academiei Romane si, in acelasi timp, unul dintre cele mai importante, fiindcd a primit ca obligatie, de la
inceputurile existentei sale, realizarea lucrarilor pe care si le-a propus Societatea Academica inca de la
infiintarea ei: Dictionarul tezaur, gramatica si ortografia limbii roméane.

Gramatica Limbii Romane, cunoscutad si sub numele de Gramatica Academiei, a fost realizata
numai la Institutul de Lingvisticd. Inceputd in 1949, ea a fost elaborati sub conducerea lui Al. Graur, la
diversele sedinte participand majoritatea lingvistilor bucuresteni. Intre ei, Mioara Grigorescu-Avram, sefa
Sectorului de Gramatica si Onomasticd de mai tarziu, a avut un rol decisiv. De altfel, la editia a 1l-a, din
1963, a Gramaticii Academiei a fost coordonatoare, impreuna cuAl. Graur si Laura Vasiliu.

Importanta gramaticii pentru cultura si scoala roméaneasci este imensa. in cei 43 de ani scursi de la
aparitia gramaticii academice anterioare, limba a evoluat considerabil, iar cerintele teoretice si
metodologice ale momentului prezent sunt cu totul altele. Asa se face cd un nou tratat academic - opera de
sintezd a cercetarilor lingvistice recente - a aparut de curand (lansarea a avut loc in 16 februarie 2006 in Aula
Academiei), sub coordonarea doamnei prof. univ. dr. Valeria Gutu Romalo.

La lansare au vorbit Eugen Simion (pe atunci, presedinte al Academiei Roméne, Marius Sala,

directorul Institutului de Lingvistica” Iorgu Iordan, Alexandru Rosetti, precum si patru dintre autoare:
Valeria Gutu Romalo, Gabriela Pana Dindelegan, Marina Radulescu Sala si Rodica Zafiu.

Recent aparuta Gramatica a Limbii Romane pastreaza in esentd aceeasi organizare gramaticald ca in
editia anterioara, dar in acelasi timp, ca urmare a profundelor schimbari socio-culturale, ea are in vedere cu
mai multad pregnanta schimbarile datorate evolutiei limbii i faza cea mai recentd a romanei contemporane.

Lucrarea este structuratd in doud volume. Primul volum se intituleaza ,,Cuvantul”, cel de-al doilea,
,,Enuntul”, cele doua denumiri alese nefiind deloc intdmplatoare. De ce ,,Cuvantul” si,,Enuntul”? Cuvantul
reprezintd materialul comunicarii lingvistice sau, exprimat mai plastic, ,,aluatul din care se face painea”,
iar enuntul este unitatea de baza a comunicarii, adica acea formuld minimala prin care exprimam ceva.

Aproape toatd lumea stie cd atunci cand spui ,,gramatica” te gndesti automat la cele doud parti
componente ale ei: sintaxa si morfologia.

Spun ,,aproape toatd lumea” pentru cd mai sunt unele persoane care confunda greselile gramaticale,
adica de ordin morfologic sau sintactic, cu greselile de pronuntie, de scriere, de exprimare etc.

In privinta noii Gramatici a Limbii Roméne, ar trebui spus cé elementele de morfologie fac
obiectul special al primului volum, ,,Cuvantul” si sunt epuizate in acesta, iar elementele de sintaxa sunt
prezente, in moduri diferite, In ambele volume.

Aceasta importanta lucrare, coordonata de prof. univ. dr. Valeria Gutu Romalo, este elaborata de un
colectiv format din 20 de autoare din generatii diferite, cercetatoare la Institutul de Lingvistica si de cadre
didactice de la universitatile din Bucuresti, Ploiesti si Brasov. Ea a aparut intr-un timp record de numai trei
ani i cateva luni, timp ce a inclus si operatiile de tehnoredactare si corectura.

Fara munca asidua a intregului colectiv redactional, fara pasiunea si dragostea pentru limba romana
a tuturor celor implicati 1n acest proiect, dus la bun sfarsit in conditii exceptionale, Gramatica Limbii
Romane n-ar fi avut cum sa apard in acest an. Realizarea ei a fost o adevarata performanta.

Relus MURESAN
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[ti mai aduci aminte, doamnd?. ..
sau crdmpeie dintr-un veac ce s-a dus...

Pe Elisabeta Odobescu - Goga (coana Lizica) ne-a prezentat-o si,
marturisesc, ne-a agezat-o in suflet Rostas Zoltan intr-una dintre
fermecéatoarele convorbiri stranse in volumul ,,Chipurile orasului.
Istorii de viatda in Bucuresti. Secolul XX”. Acum, venerabilei sale
interlocutoare, acelasi reputat jurnalist-sociolog 1i dedica volumul
intitulat ,,Secolul coanei Lizica”, aparut la Editura Paideia, in 2004.
In volum se afla, transcrise de pe banda de magnetofon, toate
convorbirile pe care le-a avut, la o cafea si o tigard, vreme de un an,
cu o doamna ce-si deapana aducerile aminte adunate de-a lungul unei
vieti, o doamna devenita si ea aducere aminte...

Cine este eroina acestei carti? Elisabeta Odobescu (casatorita
Goga) s-a nascut in 1892. Fiicd a colonelului Constantin Odobescu
(aghiotantul regelui), nepoata scriitorului Alexandru Odobescu, a
cunoscut din interior viata aristocratiei bucurestene. In timpul
' ocupatiei germane din 1916-1918 a Bucurestiului, in calitate de
' voluntard a Crucii Rosii, Ingrijeste raniti, ajutd la evadarea unor

ofiteri romani si se remarca prin activitate anticolaborationista. In
1920 se casatoreste cu scriitorul si ziaristul Eugen Goga, fratele poetului Octavian Goga. Mama a
doua fete, Ruxandra (n. 1921) si Ana (n. 1923), Elisabeta Goga ramane vaduva in 1935. Continua
activitatea la Crucea Rosie si in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, pand la preluarea
organizatiei de catre noile autoritati. in timpul regimului comunist isi cAstiga existenta dand ore de
limbi strdine. Aparasit aceastd lume cuun deceniu inainte de incheierea veacului pe care 1-a strabatut.

Cu o remarcabild artd a dialogului, recurgand la o maieutica bine condusa, profunda si tenace,
interlocutorul (sociologul-jurnalist specializat §i pasionat de istoria orald) ,,0i furd” venerabilei
doamne, cu priceperea-i binecunoscutd, marturisiri ce reusesc, una cate una, sa compuna un adevarat
,.basm in bucitele”. Basm care este povestea unui veac parcurs de Elisabeta Goga de la un cap la altul
si nu oricum, ci luand parte din plin la framantarile unui secol fascinant si contradictoriu, la
evenimente fierbinti, agsa cum a fost Primul Razboi Mondial bundoara. Viata politica, episoade
culturale, scene mondene, viata de zi cu zi, nume ilustre, cu genealogii impresionante, nimic nu
raméne nerostit, neevocat. Adolescenta de la inceputul secolului XX are, dupa aproape un secol,
amintiri vii, parca traite cu cateva zile In urma. Si le impartaseste cu nostalgie, cu intelepciunea si
detasarea conferite de anii traiti si, ori de cate ori se poate, cu un umor discret i de buna calitate. Sa ne
lasam si noi purtati de fermecatoarea ,,coand Lizica” pe firul aducerii aminte §i sa respiram pentru
cateva clipe aerul Bucurestiului de acumun veac. ..

in capitala Romaniei, la inceputul secolului XX, atmosfera Belle époque se facea simtita din
plin: ,,500 de mii de locuitori erau atuncea in Bucuresti, inainte de primul razboi. Viata era foarte
usoara pentru toatd lumea.”

Vox Libri, Nr. 1 (3-4), Primévara - Vara, 2006 67



Tihna si normalitatea acelor vremuri este sintetizatd in cateva vorbe, cu nostalgie si cu o
uimitoare precizie a detaliului: ,,$1 era o viata patriarhald. De exemplu, la bunica mea in fiecare seara
toata familia se intrunea si stiteam pana tarziu. La 10 se servea dulceatd si la 11 ceai cu cozonac,
totdeauna, in fiecare seard.”

Bucurestiul monden este evocat cu multa placere, cu ochii adolescentei care se familiariza cu
~lumea buna”: ,erau foarte multe primiri, baluri, serate, serate muzicale.”

Programul reuniunilor mondene avea rigoare §i ,,staif”: ,,erau case care aveau o zi de primire.
De exemplu, generalul Manu avea zi de primire marti. Doamna Petre Carp avea zi de primire vineri.
Diferite persoane aveau zi de primire. Spunea sora mea ca era la generalul Manu, si se serveau cesti de
ceai. Sis-au servit 80 de cesti de ceai in ziua aceea.”

Simpla Ingiruire a unor nume care ele 1n sine inseamna istorie produce un fior de emotie in
sufletul cititorului: ,,Pe urma era doamna Baldceanu, dar nu mai imi aduc aminte in ce zi era. Fiecare
aveau. Mitusa mea, doamna Gheorghe Manu, care avea casa pe Calea Victoriei, vizavi de ministerul
care-i colt cu strada Frumoasa (Casa Murnu, peste drum de Casa Vernescu - D.T.). Avea casa cu o
gradind imensa. Asta avea martea.”

La vremea aceea femeile aristocrate, sotiile oamenilor politici, erau angrenate in felurite
activitati culturale, de ajutorare etc.: ,,...mergeam de exemplu la receptiile de la doamna Alexandrina
Cantacuzino, care facea parte si dintr-o societate internationald a femeilor si o societate de scriitori, tot
internationald.”

Reuniunile aristocratice, guvernate de un rafinat savoir vivre, nu se petreceau ,,pe sec”,
panoplia gastronomica, deloc modesta, este vie in memoria venerabilei doamne: ,,Se stia, era totul
preparat, erau diferite, asa, pesmeti, prajituri, sandvisuri, ceai, bineinteles, si cred, cateodata era porto
sau marasquin pentru domni, daca voiau.”

Cum se poate uita primul bal al unei domnisoare din lumea buna? Memoria nu da gres nici de
aceasta data: ,la 18 ani am fost la primul meu bal, la Legatia Rusiei. Asa s-a nimerit. $i era foarte
frumos balul, si foarte amuzant. M-am amuzat foarte bine. Si foarte multa lume dadea baluri, foarte
multi.”

Elisabeta Goga povesteste cu o spontaneitate uimitoare, excelent surprinsa in dialog, oralitatea
dand nastere unui straniu efect auditiv. Pentru ca cititorul se transforma Intr-un veritabil ascultator care
0 ,,aude” pe ,,coana Lizica”: ,,bine, erau baluri... Era balul de la Palat, de la rege, balul de la 1 ianuarie.
Unde poftea si comerciantii mari, stii? Nu numai asa-zisa societate. Dar poftea si comerciantii mari. $i
am fost o singura data, de curiozitate, la balul de la 1 ianuarie. Era solemn, asa, si era foarte multa lume
si era plicticos. Dar la Cotroceni era foarte amuzant. Eram intre noi, nu era cu o groaza de lume si cu
persoane mari, eram numai tineretul. Si era amuzant.”

Modestia si condescendenta manifestate de suveranii de atunci ai Romaniei nu raman
neamintite de martora evenimentelor de la inceputul secolului XX: ,,Dar trebuie sa spui cd ei primeau
cum ar fi primit origice persoana, nu faceau pe suveranii, deloc. Nici regele, nici regina. Te primeau,
erau extrem politicosi, foarte gentili §i te primeau asa, te simteai foarte bine, nu erau cu nasul pe sus
sau... Cum era, de exemplu, la Curtea Rusiei.”

Viata culturala din Bucurestii ,,ce s-au dus” avea o intensitate si o elevatie remarcabile: ,,De
exemplu doamna Constanta Cantacuzino, sora doctorului Cantacuzino, era foarte buna pianista. Si
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foarte buna muzicanta. O data pe saptamana, vineri seara, avea seratd muzicala. $i nu numai asta, dar
cand era Enescu, canta si Enescu...”. Din mozaicul cultural al epocii nu putea lipsi Carmen Sylva,
regina-poeta care organiza serate muzicale la care ,,te poftea, cum sa va spui, te poftea asa, pe sezon.
Vreai sé te duci, te duceai, nu vreai, nu te duceai. Si de la 6 1a 8 era o muzica splendida. Fiindca Enescu
era mosafirul lor, si stitea la Peles. Era Dinicu, care era sef de orchestra si foarte bun violoncelist. Era
secretarul reginei Elisabeta, Dall'Orso, foarte bun violonist, si avea un glas de bariton foarte frumos,
canta lieduri admirabil. Sidela 6 la 8 se facea muzica.”

in acea epoca, inaintea primei conflagratii mondiale, intr-un Bucuresti patriarhal, fiecare
familie ,,bund” care se respecta organiza serate muzicale: ,,.Se diddeau sau serate, sau matineuri
muzicale. La matusa mea a fost o foarte frumoasa seratd muzicala, a dat... Cum se spune ombres
chinoises? Un ecran, §i...

- Stiu, in spatele lui... umbre chinezsti...
- Care era drumul Stelei, la marche a I’ étoile, foarte frumos, cum pastorii au vazut Steaua si
cu cei trei regi magi. Siacompaniat de muzica. Muzica de camera, pian, vioara, violoncel, si de voci.”

Receptiile, mesele se desfasurau dupd un ceremonial riguros, eticheta era la mare pret, dar cu
toate acestea, pretiozitatea si ,,fasoanele” erau excluse:

,»Exista regulile de prioritate, da. Erau persoane care erau servite primele. Altfel de reguli nu
stiu. Si era foarte multd lume, fiindca era regele, regina, erau damele de onoare, erau aghiotantii, erau
invitatii si tineretul.”

Ténara de atunci nu uitd atentia de care se bucurau in asemenea ocazii cei din generatia ei:
,JFoarte des tineretul era retinut la masa. Oh, enormi era masa. Noi eram la coada mesii. In mijlocul
mesii adusese o, cum sd va spun, de la Peles, era un bazin i mereu apd, inconjurat de plante verzi. Dar
eraun bazin care mereu curgea.”

Se retin cele mai mici amanunte legate de meniul oferit in
asemenea ocazii: ,,,Dupa fiecare masa se bea cafea. Dupa dejun si
dupa masa de seard, atunci se servea cafea. Svart era cealalta cafea.
Svartul este cafea facutd nu cum se face cafeaua turceasca la care
pun apa, pun zaharul si cafeaua, si le fierb impreuna, ci gvartul era
cafea care era oparita. Puneai Intr-o cafetiera speciala, si se punea
in afard de cafea ceea ce se numea Frankcafea, adica cicoare. Si
,»,Marghiloman” era o cafea cu rom. O cafea in care se punea rom.
Asa cum gdteau Bibescu era piure de castane cu frigca. Fiindcad un
cofetar in Franta, sau un bucatar, a facut prima oard aceastd
préjiturd pentru unul din Bibesti, nu stiu care, si 1i spunea gateau
Bibescu.”

Cum putea omite ,,coana Lizica” , tandra de atunci, toaletele
doamnelor, un capitol extrem de important al vietii mondene? Isi
aduce aminte ca la acea vreme ,,erau jurnalele de moda frantuzesti
pe care toate femeile le urmau. Da, absolut! Absolut!”. Ea insési a
Convorbiri din an - 1986 . . .. As . .

ERAAs Oahiss Cekn purtat diferite costumatii de care isi aminteste cu mare precizie:
Jurnalul din pericada 19161918 ,,Céand am fost mica, am fost la Niculae Filipescu, acolo, la un bal

costumat, am fost in Myosotis, In «nu ma uitay. $i de vreo doua ori
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am fost in costum din secolul al XVIII-lea, si pe urma o datd am fost in costum de papagal, din hartie, si
ce-am mai fost? Da, si o datd in costum Second Empire, iardsi.”

Pasajele pline de umor abunda 1n amintirile Elisabetei Goga. Este un umor duios, lipsit de
malitie, un umor nostalgic si afectuos. Personajele evocate au devenit demult umbre si aduceri aminte:
.91 tante Constance Bals era aga. Cat soba. Avea o fusta de moirenegru si un matiné de matase roz, plin
cu dantele. Foarte elegantd, inele la fiecare deget si coafura era asa: aicia un conci, dar nu un conci
ascutit, asa, ca o placinti, dar mare, asa, si aici avea colturi. in fiecare colt era o bijuterie cu o piatra de
alta culoare.”

Amintirile coboara pana in anii copilariei, Elisabeta Goga avand imaginea limpede a fetitei
care a fost si care iubea jucariile: ,,La Alcalay, afara de carti, de toate, i germane si franceze, in toate
limbile, avea jucarii, jucarii de la Paris. Bineinteles mi-am cumpérat un leagan. Era asa o scandura
foarte groasa, cat palma mea, cu niste franghii mari si costa suma enormade 16 lei.”

Cadourile primite atunci au ramas neatinse in aducerea aminte a doamnei aflate acum la
apusul vietii: ,,De exemplu mi-aduc aminte, era doamna Pherekide, care are bustul in Cigmigiu. Facea
niste cadouri superbe. Si-mi aduc aminte, eram mica, aveam 6 ani, existau niste servetele cu desenul
cu creion albastru, si trebuia s urmaresti desenul, i sa brodezi flori i frunze. Sipe care le faceai cadou
de Craciun parintilor etc. Si eu facusem, si la servetel mai trebuia brodata o frunza. Si a trebuit sa
brodez. Pe urma am primit cadoul care imi placea foarte mult. Era un fel de scrin alb, laqué blanc, cu
albastru, era o papusa de portelan, era un trusou intreg, era o baie mica, un sapun mic, un burete
mic...Eueram incantata.”

Tanara Elisabeta Odobescu ajunge la varsta maritisului si toate preparativele pentru acest
eveniment ii sunt foarte vii in memorie. Se casdtoreste cu Eugen Goga, fratele poetului, pentru care
nutreste o iubire casta, nealteratd de curgerea timpului i In a carui companie va cunoaste indeaproape
viata literard a Bucurestiului interbelic. Va fi o desavarsita cunoscatoare a literaturii, va avea lecturi
serioase §i profunde iar umorul stenic, inndscut o determina sa-1 guste pe “Apunake” al lui Grigore
Cugler, dovada ca avea “o anumitd forma a spiritului”, indispensabila pentru intelegerea textelor
acestui insolit si fermecator scriitor.

Primul Razboi Mondial este un capitol aparte si el este prezent intr-o optica dublad: amintirile
depanate 1n fata microfonului si jurnalul tinut in acei ani de catre tAndra Elisabeta Goga. Doud unghiuri
de vedere, doua perspective temporale ale unuia si aceluiasi eveniment ofera cititorului de la inceput
de secol XXI o sursa veridica de informatie despre Razboiul de intregire a neamului.

Este remarcabild ideea lui Rostas Zoltan de a ageza fata in fatd doua tipuri de confesiuni. Se poate
urmari, de fapt, perceptia asupra istoriei surprinsa in doud momente diferite ale vietii ,,Coanei Lizica”.
Firul rosu insa, atat la diarista, cat si la octogenara confesoare, ramane nealterat: razboiul a fost
evenimentul care a marcat prima jumatate a secolului trecut si a lasat impresii definitive.

Tehnica purtarii convorbirilor, dialogul bine condus, cu intrebari niciodata puse la intdmplare,
care curg unele din altele sunt doar cateva dintre punctele de atractie ale acestei mai mult decat
fascinante carti. Se spune ca amintirile sunt, pentru multi dintre noi, singura comoara pe care nu ne-o
poate lua nimeni. lata cd, totusi, acest lucru este posibil, dovada aceste aduceri aminte ,,incapute pe
mana” unui magician al interviului agsa cum este Rostas Zoltan.

Denisa TOMA
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Puncte sub soare

- note de lecturd -

E adevarat, traim vremuri in care vara poate ,,raci”, iarna poate avea febra, primavara
poate fi o toamna ploioasa si plictisitoare, dar, in decursul unui an, daca ai urmari zilnic, din
acelasi punct de pe pamant (adica din punctul tau), locul de unde apare soarele, ai vedea
(fenomenul este demonstrat stiintific) ca in decursul a 365 de zile astrul cu o ,,viata” de cifi
miliarde de ani deseneaza un,, ” sau semnul infinitului, numit in acest context ,,analemma”. Asa
cd, dacd vrei sa traiesti cu toata fiinta ta sub acest astru, ai ,,infinite” posibilitati. Lectia este usor
de invatat, mai greu este sd gasesti punctul din care sa rasari iar i iar §i sa te Tnalti mereu spre
lumina.

Pot spune ca, intr-un anumit fel, sunt un om foarte norocos. .. Céldtoresc mereu prin lumea
cartilor, am un nepotel drag, Mihai Andrei, care ma invata cum trebuie sa trdiesc si cum sa mai
privesc 1n viitor si, dacd se poate, cum sd merg cu capul cat mai sus. Si cum sa nu aflu aceasta
putere, cind ma iubeste atat cat il iubesc si eu, cand, la nici sapte ani, citeste aproape la fel de
cursiv ca si mine, cand are ca proiect, nici mai mult nici mai putin decat scrierea unei
»enciclopedii a povestilor”, cand are deja terminat primul ,,volum” pe care 1l incepe asa:

,, Voi calatori in timp,

Voivorbi cu animalutele,

Ma voi intalni cu maimutoi celebri
[oare la care dintre ei sa ma gandesc? ]
Sieuvoistraluci...”.

oL ST R IO

Cartea se termind cu o declaratie de dragoste pentru mamica lui:

., Teiubesc caflacara-n tipat...

Tu esti doamna inimilor sfardamate...

Invingi toti norii de tristete”.

La fel de mult isi iubeste parintii si bunicii. Ei au fost primii care i-

au spus povesti, ei l-au cdlauzit in lumea fetilor-frumosi cu stea in frunte, a
zanelor cu par de aur, a Scufitiei Rosii, a piticilor, a atator §i atator fapturi
de basm. Isi are ,,punctul lui sub soare” cu toate lucrurile bune si frumoase pe care le face, printre
care si preocuparea pentru slefuirea continud a limbajului si placerea de a vorbi corect si frumos.

Sa-ti fie dat s poti simti de mic bucuria fird margini a lecturii, este un lucru extrem de
important, iar parintii si bunicii au rostul lor bine ticluit in transmiterea acestei bucurii. Avem
nevoie, prin urmare, de parinti si bunici preocupati de copii i nepoti, ca sd stim de unde venim si
incotro ne indreptam...

Am facut aceasta introducere ca sd ajung la o carte ai carei eroi sunt bunici, oameni aflati la

varsta intelepciunii. E vorba de ,,Istorie la firul ierbii. Documente sociale orale”, volumul I,
coordonatori Zoltan Rostas si Sorin Stoica, Bucuresti, Editura Tritonic, 2003.
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Cartea, insolita prin structura ei, este alcatuita din istorii de viatd spuse de oameni in varsta
unor studenti pusi, de catre profesorii lor de la Facultatea de Jurnalism si Stiintele Comunicarii,
de la Universitatea din Bucuresti, in niste situatii comunicationale variate: comunicarea cu o
categorie neglijatd, aceea a varstnicilor, contactul cu istoria recentd la scara microistoriei,
acceptarea de cétre studenti a ideii cd fiecare om ,,isi aduce aminte” de trecut prin prisma
microculturii sale, dupd cum puncteaza in prefata volumului profesorul Zoltan Rostas.
Interviurile au fost influentate si de pregatirea metodologica a studentilor cérora li s-a propus sa
caute cate o persoand in varsta §i sa discute cu ea despre viata acesteia, intr-o atmosfera degajata,
fard inhibitii si fard bariere. Li s-a sugerat studentilor ca discutiile sa inceapa cu evocarea
copilariei, cu mediul familial al subiectului, pentru ca de aici se pot degaja multe si variate
informatii cu privire la mentalitati, ideologii populare, atitudini difuze, stereotipii, resorturile
mobilitatii etc. Toate acestea sunt impuse de nevoia consolidarii propriei identitati a subiectului si
nu doar pentru a-i face placere unui student. Astfel, cartea devine, asa dupa cum o spune si
subtitlul ei, o culegere de documente sociale de istorie recenta.

in postfata cartii, profesorul Sorin Stoica ne dezvaluie fascinatia ce il incearci in tovarisia
unor oameni simpli, asa cum este de pildd un fantanar care prin capacitatea lui de a povesti,
nestingherit de intrebarile care au rdmas nepuse, a reusit sd realizeze un reportaj in locul
profesorului care, uluit, nu poate sa mai spuna decét ca ,,daca ar fi avut un oarecare background
cultural, intervievatul il batea pe umar pe oricare dintre marii scriitori ai lumii. Adica el stia mai
bine decat tine ce traise si putea pune lucrurile astea in cuvinte intr-un mod care te obliga sa-1
admiri”. De aici ideea realizarii acestei carti.

Dupd cum se aratd in postfatd, aceastd carte se situeazd intr-o ,relatie polemicd cu
emisiunile de televiziune care incearcad sa dezvaluie din secretele marilor oameni de stat, ale
vedetelor i aga mai departe. Istoria nu mai e veridica atunci cand isi insuseste un punct de vedere
oficial. Ea e cea traitd de omul simplu. Daca vrei sa stii cum s-a trait in ultimii 80 de ani, citeste
aceasta carte.”

Un puzzle facut din mai multe vieti, o istorie a unei epoci. Despre batranii intervievati
Sorin Stoica le spune studentilor sdi (si noud) ca acestia descopera lucruri noi despre propria lor
fiinta si ca produc chiar ,,0 forma de artd”. Siun indemn ciudat la prima vedere: ,,Asadar, acum ca
ati citit aceasta carte, alegeti-va un bunic care si va vorbeasca despre copildrie, adolescenta,
familie, societate, tabieturi, traditii, obiceiuri, rituri. Sd nu le pierdeti!”. Sipentru cd a venit vorba
de rituri, sa nu-1 uitdm pe Antoine de Saint-Exupéry care a atentionat lumea, pentru totdeauna, ca
ritul este ceea ce face ca 0 zi sé fie diferita de alte zile. O ora de alte ore.

Tncercagi Hritul cititului” sau ,,ritul scrisului”, ca sd avem fiecare lecturile proprii si, daca
suntem inzestrati cu har, chiar cartile noastre proprii, deoarece cu ,,penele” altuia te poti
impodobi, dar nu poti zbura. Acest lucru nu-1 prea stiu oamenii, dar 1l stiu pdsarile, cum ar zice
Lucian Blaga, dacd ar fi acum aici. Sau poate ne-ar aminti si un alt lucru: ,,cu cat oamenii
imbatranesc, cu atat spiritul lor devine mai suplu, mai cald, dobandind o infatisare mai organica.
S-ar zice aproape ca pentru spirit, timpul este o dimensiune a intineririi”. Dar tot el spunea despre
copilarie ca este ,,inima tuturor varstelor”.

Rodica LAZAR
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Cufdrul din pivnita fiintei noastre
- note de lecturd -

Printre cartile aparute in anul 2005, la Editura Polirom, din Iasi, deja

cunoscuta pentru seriozitatea cu care-si ,,cautd” autorii si cartile, se numara si
,»Cutia cu batrani” de Andrei Oisteanu.

Volumul se prezinta ca o meditatie intre oglinzi de curburi opuse, intr-o
tentativa continud de a face timpul sd vorbeasca, acesta fiind considerat ,,un
colectionar de enigme”, dacd nu enigma insdsi, in inspaimantatoarele ei

C—- utia aratari, dupa cum spune Barbu Cioculescu despre aceasta creatie literara.

cu batrani Cartea este structurati in doud parti, doudl proze: ,,Comisionarul” si
bl kL]

»Arhivarul”, apreciate in mod deosebit de Dan C. Mihailescu, cel care a spus
PYE * despre Andrei Oisteanu ca este preocupat de etnologie, simbologie si
- antropologie, ca este si un ,.artist al colajelor suprarealiste, stdpanit de o

patima a deghizarii sensurilor, de o manie a cifrului”.

v T

,,Cutia cu batrani” ne cheama din ,,cuférul infinit, ascuns”, cum spunea
celebrul psihanalist Gustav Jung, in pivnita fiintei noastre. Caci ,,omul cu etaje” stie foarte bine ca, ,,fard
subterane, acoperisul n-ar fi cu putinta”.

Toti cei avizati care au citit cele doua proze, printre care scriitorii Bedros Horasangian si Vitalie Ciobanu,
au ramas cu sufletul plin de admiratie, creionand cu rafinament ,,portretul” cartii, care este o proza livresca, ,,cu
glisari psihanalitice”, in care maiestria iese din tiparele actuale, ducandu-ne catre cele care penduleaza intre
modelele lui Mateiu Caragiale si Radu Albala.

in proza intitulatd ,,Comisionarul”, autorul realizeaza o parabold morala ,,gardianul” si ,,victima”,
transfer de personalitate si destin, ,,prizonierul petrecut in tortionar”, pazitorul in hot de constiinta, coborare in
infern, revelatie a duhului, doua chipuri, doud jumatati ce compun rotundul uman inghitit de cunoasterea suprema
prin moarte.

Dacid veti rataci ,,diminetile prin partea veche a acestui port balcanic, cu stradutele sale pietruite si
intortochiate, pline de cafenele, bai turcesti si pravalii, e imposibil sa nu-1 vezi strecurandu-se pe 1anga ziduri i sa
nu-ti atragd pentru cateva clipe atentia... Daca nu ai ce face si ti-a trezit curiozitatea, atunci il urmezi pe dara de
naftalina care persista in acr mult timp dupa trecerealui ...”.

Cea de-a doua proza din cartea lui Andrei Oisteanu - ,,Arhivarul”, titlu la fel de scurt ca si primul, dar
ambele Incovoiate de multiple sensuri - are ca protagonist un colectionar de obiecte stranii, dupa cum spune
acelagi Dan C. Mihdilescu: ,,0 recuzitd magic-alchimica de mituri, eresuri, ritualuri pagane, istorii vanatoresti cu
animale populand bestiarii medievale, bijuterii diavolesti, masinarii fabuloase, unelte arhaice, orori greu de
mistuit §i imaginat revarsate ca dintr-o cutie a Pandorei in existenta ternd a batranului, care cautd in acest fel sa-si
intretind reflexele dupa pensionare”.

,Arhivarul” este o revarsare de inchipuiri ce ne amintesc de Franz Kafka, dar i de Mateiu Caragiale.
Fantasmele ies aici in evidenta dintr-un ,,cufar cu molii” plin cu ,,amintiri traite/visate”, recompuneri prin magie
,,a fiintei ca obiect sacral si a Lucrului ca timp oprit” ce ofera lecturii voluptiti de alchimie psihologica, cum ar
spune Dan C. Mihdilescu, criticul care-si pune cu acribie cartile citite sub o lupa care s-ar putea vedea
materializatd numai in mana unui adevarat Gulliver intr-o tara a piticilor.

Exista 1n aceasta carte, pe fiecare pagind a ei, o dovada a eruditiei, a maiestriei lui Andrei Oisteanu si un
mare rafinament stilistic.
Rodica LAZAR
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O carte de care era nevoie

Intr-o culturd bintuiti permanent de prestigiul mitului,
istoriografia pare condamnatd la o nemeritatd figurd de
cenusdreasa. Dacd pina si profesionistii domeniului, istoricii sadea,
in fine, ingii care stiu sd lucreze cu documentele, derapeaza

A ——— adeseori inspre revigorarea unor pattern-uri stravechi, arhetipale

LF1R-19-4) si, desigur, mitologice, atunci ce sansa sa mai aiba istoria ca stiinta
intr-o astfel de cultura? Una singura: sa fie scrisa de straini. De acei
strdini care, neminati de interese secrete ori de comenzi punctuale
politic, au taria sa se tind la jumatatea distantei intre fapte,
documente si interpretari personale. Pe scurt, e vorba de acei
oameni din afara culturii §i istoriei respective care se pot dovedi
obiectivi gratie distantei ce-i impiedica sa se identifice cu pornirea

egolatra sau cu sistemul de complexe identitare ale istoricilor bastinasi.

Un astfel de strdin a fost francezul Henri Prost (1891-1970), autor al unei carti
deosebit de pertinente despre istoria moderna a romanilor, Destin de la Roumanie (1918-
1954). Lucrarea a vazut intiia oara lumina tiparului in 1954, la Paris, in cadrul Editurii
Berger-Levrault, intr-o Franta postbelica prea putin interesata de istoria reald a spatiului
est-european livrat pentru decenii sovieticilor. In limba romana, ea a fost tradusa si
publicatd abia anul acesta la casa Compania din Bucuresti, in traducerea Valeriei Pioras si
a lui Valer Moga, acesta din urma ingrijind editia si semnind notele si indicele lucrarii.
Prin acest gest intelectual asistdm la o adevaratd reparatie morala si editoriald, caci
volumul francezului a fost abuziv compilat si plagiat de numerosi asa-zisi istorici romani
din perioada comunista, printre acestia numarindu-se si nefastii intru amintire Musat si
Ardeleanu.

Dar de ce ar fi importantd o lucrare de istorie despre modernitatea romaneasca
scrisd de un alogen, nici macar istoric de profesie, in ciuda unor studii de specialitate
totusi onorabile (a fost si studentul sorbonard al medievistului Charles-Victor Langlois)?
Exact din pricina stadiului in care se gaseste cercetarea istorica si istoriografia nationala,
marcatd de clisee nationaliste sau parcelata de specializdri extrem de inguste, imune in
fata ideii de perspectivd mai larga. La rigoare, Destinul Romdniei are mai multe a ne
spune despre trecutul nostru modern decit ultra reeditata O istorie sincera a poporului
romdan a academicianului Florin Constantiniu, autor respectabil, insa tarat de un trecut
comunist deloc simpatic, peste care a avut neinspiratia sa aseze un antioccidentalism
furibund.
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Mai putin tributar anecdoticii si presiunilor din epoca, Prost, care a trdit o buna
bucata de timp in Bulgaria (intre 1921 si 1931), iar apoi s-a stabilit la Bucuresti ca inalt
consilier bancar, a avut sansa sa asiste la o perioada extrem de turbulenta din istoria
noastra: cea dintre anii 1931 si 1950. A fost martor, si trebuie spus ca unul foarte atent si
obiectiv, la toate evenimentele politice care au cutremurat societatea romaneasca a
epocii, de la criza economica la aparitia si ascensiunea extremismului de dreapta, de la
restauratia regald pind la dictatura antonesciand, de la dezmembrarea tarii in preajma
razboiului mondial al doilea pina la ocuparea si desfigurarea Romaniei de barbaria
asiato-sovietica. El a consemnat cu mult talent literar cele trdite in calitate de observator
neimplicat pindlaun punct.

In excelentul studiu introductiv al lui Valer Moga, intitulat Un francez in Balcani,
sint prinse asemenea citeva episoade de ,,activism subiectiv”’ ale autorului francez.
Atunci cind, de pilda, interesele franceze au fost primejduite de politica ,,usilor inchise” a
guvernarii liberale tutelate de Vintila Bratianu, el nu a ezitat sa critice atitudinea
Bucurestiului. Sau atunci cind tratatul economic cu Germania din martie 1939 isi intrase
pe rol, Henri Prost a manifestat tendinta de a inflationa prezenta germand in mai toate
sferele vietii sociale romanesti, lucru nu tocmai adevarat, cel putin nu in acel moment. La
fel cit priveste si portretistica istoricd. Dotat cu imens talent de consemnator, francezul
ne-a lasat citeva portrete pe cit de savuroase, pe atit de putin consonante cu realitatea. De
exemplu, e cazul lui Ion Antonescu si Nicolae Titulescu. Insa in ciuda acestor scaderi ale
sale, Prost merita crezut si respectat, caci coeficientul obiectivitatii sale este unul
superior perspectivei multor istorici mioritici. Metodic in calitate de memorialist, acesta
se asaza in apropierea evenimentelor si faptelor istorice, studiindu-le in contextul
consumarii lor, dar si Tn acela al consecintelor viitoare. Din acest punct de vedere,
coerenta proiectului auctorial este una remarcabild, caci Destinul Romaniei reprezinta o
oglinda deosebit de fidela pentru istoria moderna a tarii noastre.

Insa probabil ci meritul principal al lucririi semnate de Henri Prost il constituie
maniera percutantd (in sensul punctualitatii observatiei istorice, dar si al simtului etic
implicit) in care radiografiazd progresiva rinocerizare a mediului politic roménesc
datorata invaziei sovietice. Occidentalul din el nu putea sa nu reactioneze, vadit revoltat,
la sumedenia de nedreptati, abuzuri, crime §i episoade teroriste al caror teatru devenise
tara noastra dupa 23 august 1944. Comunizarea Romaniei are in Henri Prost un excelent
pictor, iar analizele sale, istoriografic teribil de precise, sint in mare masura utile si astazi.
Iata suficiente motive pentru ca nici un roman amator sa-gi cunoasca istoria moderna sa
nu ocoleasca aceastd minunata carte scrisa de francezul Henri Prost.

Valentin PROTOPOPESCU
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RUDOLF al II-lea de Habsburg
si colectiile sale

O coperta de carte cu o grafica stranie: un portret in care
recunoastem imediat fantezia lui Arcimboldo, un portret in care
fructe, legume, spice de grau, frunze alcatuiesc chipul
imparatului Rudolfal II-lea de Habsburg (1552-1612), un portret
care sfideaza toate canoanele si sparge toate tiparele. Ce legatura
este Intre acest Imparat, pictorul Arcimboldo si alchimisiti? Ce
mister se ascunde dincolo de acest insolit portret? Ce ganduri se
afla indaratul acelei frunti sugerate de o conopida si de cateva
pastdi de mazare? Primele pagini ale cartii incep sa dezlege
misterul. Cartea ,impératul alchimistilor” de Jacqueline
Dauxois, publicata in anul 1999 la Editura ALLF A este inspirata
de figura fascinanta a acestui monarh care a rdmas in istorie nu
prin fapte de arme, ci prin imensa lui pasiune pentru frumos,
pentru obiectele de arta, pentru stiintele oculte atat de practicate

RUDOLF al ll-lea

de HA ;B“ % %&JL[?N(;, in epoca.
ARl BRSNS Imparatul Rudolfal II-lea al Imperiului Romano-Germanic

un principe medieval care a fost constient de eternitatea artei si a

frumosului In opozitie cu fraimantarile politice si religioase care

au traversat veacul 1n care a trait. Nepot al lui Carol Quintul,

umanist si protector al artistilor, a preferat compania acestora, a
astrologilor si a alchimistilor, fiind fascinat de misterul cautarii pietrei filozofale. Jocurile politice,
Dieta, printii electori, lupta interconfesionald, legaturile cu papalitatea, perfidia curtenilor, toate
acestea reprezentau lumea din care trebuia sd evadeze cu tot dinadinsul, o lume care ii era straind, pe
care n-o intelegea si care il va rapune pana la urma.

Pentru Rudolf, esentialul este gasirea vesniciei. lar vesnicia inseamna arta si frumos, adevar
si stiintd, Intr-o epoca n care granita dintre stiintd §i magie era inca foarte labila. ,,Rudolf evadeaza in
cautarea transfigurarii realitatii in frumusete si in aur; tot ce nu are legétura cu creatia artistica si cu
cercetarile alchimiste il plictiseste”. Evadeaza pe Ulicioara Aurului din Praga, acolo unde erau
laboratoarele alchimistilor, cautd compania astronomilor Tycho Brahe si Johannes Kepler ca sa
studieze astrii 1n a caror putere si inrdurire crede. Dar locul sau predilect de evadare este imensa
colectie de obiecte de artd pe care a mostenit-o si pe care a imbogatit-o cheltuind averi fabuloase:
,»Colectiile sale nu l-au ingelat niciodata, niciodatd nu l-au dezamagit, ele 1i devin din ce 1n ce mai
necesare. Lor isi consacra viata; ele intrunesc tot ce existd mai frumos in artd si sunt o adevarata
enciclopedie, suma cunostintelor epocii si a frumusetilor create de om. Tine la ele ca la propria piele”.
Dar ce se afld in ,,cabinetele de minuni” ale imparatului? Simpla insiruire a obiectelor este ametitoare:
pietre pretioase, fantastice cristale de Boemia, incunabule, bijuterii, cupe din argint rosu, cupe sapate
in agate, statui, picturi executate de cei 39 de pictori celebri care lucreaza pentru el, dar si tablouri de
Leonardo da Vinci, Coreggio, Diirer, Cranach, Tizian.
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In kunstkammer, in puterea noptii, cu o faclie aprinsa in mana, Rudolf isi priveste comorile si
vorbeste cu obiectele: dintr-un bestiariu il privesc animale ciudate, de tavan sau pe lampadare atdrna
schelete sau animale Impaiate, tablourile cu licorni il fascineaza.

Aceastd predilectie a lui pentru obiecte stranii, insolite nu trebuie s ne mire pentru ca Rudolf
,»este imparat, este magician, este alchimist; tot ce atinge el devine arta si frumusete. El transfigureaza
obisnuitul, banalul, insolitul. Tot ce are, tot ce-1 inconjoara trebuie sa fie frumos, si vrea ca nimic sa nu-
iintunece ochiul prin urdtenie sau mediocritate”.

I'se aduc obiecte de departe, de peste mari si tari, obiecte pe care imparatul le transforma, le da
suflet: 0 nucd de cocos devine cutie de ace sub degetele unui orfevru, cornul de rinocer devine o cupa
cu picior de argint, pietrele pretioase sunt slefuite si se metamorfozeaza in adevarate tablouri in piatra
prin intarsiile de granate, agate si calcedonii.

i1 pasioneazi zborul clipelor, curgerea timpului, si atunci comanda pentru colectia sa obiecte
ce masoara bataia acestuia si care ii amintesc ca totul este trecator si totul este deserticiune 1n aceasta
lume... De aceea, 1i cheama la curtea lui de la Praga pe cei mai mari mesteri ceasornicari din Elvetia
care 1i fabrica nigte pendule unice din cristal si un ceas planetar care indica rotirea astrilor de care se
simte stapanit.

Chiar si armele lui Rudolf sunt veritabile bijuterii: in colectia lui a adunat arme de vanatoare, de
parada, halebarde, pumnale, toate decorate, gravate, sculptate, impodobite cu aplicatii, incrustate cu
sidef si email, cu aur §i argint, cu imagini cinegetice, alegorii sau motive decorative de un mare
rafinament. ,,Fiecare obiect pe care 1l are Rudolf atinge perfectiunea suprema. Lumea frumusetii este
singura lume care merita sa fie locuita de un monarh ca nu-si doreste altceva decat sa traiasca intr-un
decor vrajit”.

Colectia lui i este refugiu in ceasuri de durere trupeasca si de fraimantare a sufletului si In aceste
momente inchide ochii si rosteste in gand numele fiecarui obiect din colectia sa pentru ca simpla
rostire a acestor nume il cufunda in lumea magica pe care si-a creat-o. in astfel de momente »(-..)vede
cu ochii mintii masinariile automate, sculpturile din trunchiuri de cires, scoici, dinti de rechin
imbracati in aur, cristale, minerale, bucati de chihlimbar, pietre, camee, monstri bicefali, crocodilul
impaiat, o orgd ce cantd madrigale, struti impaiati, calicii confectionate din corn de rinocer in care
fierbe otrava, raddcini de mandragora, un medalion votiv din lut de Ierusalim, un bulgare de huma de
pe valea Hebronului din care Dumnezeu l-a plamadit pe Adam, carja lui Moise”.

Mai erau animale de argint, carapace de broaste testoase, sidef, lunete, corali, pene stralucitoare,
vaze, torsuri de femeie din ghips, esichiere de ambra si fildes, calicii din aur, peisaje de jasp din
Boemia, o carte de rugiciuni cu coperte din argint, pahare de cristal slefuit, tacdmuri din aur i rubine,
vaze galo-romane, o casetd din chihlimbar, o lautd din argint, placi din lapis-lazuli, cornuri de
vanatoare din fildes, portelanuri, mapamondul pe un hipogrif, sticlarie venetiana, sfere armilare,
instrumente de masura, faiante policrome, hamuri de cai, pinteni, cupe din ou de strut, cutii muzicale,
orologii, granate de Boemia, ramuri de coral, pene de pésari colibri. .. Este universul unui monarh care
a raspandit o aurd speciald in veacul pe care l-a strabatut, care a dorit ca Universul intreg sa se
transforme intr-un templu inchinat cunoasterii si frumusetii. insa, la putina vreme dupa moarte lui
Rudolf, muzele au ticut, a inceput Razboiul de 30 de ani si colectia ,,imparatului alchimistilor” a fost
incdrcatd in mii de carute care i-au risipit comoara in cele patru vanturi. ..

Denisa TOMA
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Un Strain” in lumea i “1984”

Ati fost vreodata tentati sa
comparati romane sau personaje
din romane diferite Intre ele? Ati

citit carti care sa va fi lasat

sufletul sa alerge pe campiile
imaginatiei? Vi s-a intdmplat sa

recunoasteti ,,clipe de viata”,

realitdti ale vietii prezente sau

trecute in paginile unor cérti
celebre? Mie mi s-a intamplat de
multe ori, dar ultima data a fost
atunci cand am recitit ,,1984” de George Orwell
si ,,Strainul” de Albert Camus.

Albert Camns
L étranger

in romanul ,,1984” Orwell prezintd lumea intr-
o societate distopica unde omul este controlat,
nu are voie s aiba sentimente individuale, ci
doar de grup, comandate de partidul unic care
conduce. Omul nu are trecut si nu conteaza ca
individ, deoarece poate fi oricand ,,vaporizat”,
existenta lui putand fi aneantizata. El este doar
o rotitd intr-un mare angrenaj care trebuie sa
functioneze perfect, pentru ca ,,masina” sa
mearga bine. Winston Smith este unul dintre cei
care se opune sistemului, caci desi intelege
cum, nu intelege de ce se face totul, cui 1i foloseste ca omul sa fie magina.

,,Politia Gandirii” se afla pe urmele tuturor celor ce gandesc altfel decat ar trebui. Savanti,
psihologi, sociologi urmaresc pe fetele tuturor oamenilor cele mai mici semne de razvritire,
deoarece toata lumea este monitorizata si analizatd prin tele-ecrane care, alaturi de portretul Fratelui
cel Mare, exista pretutindeni. Este o societate, pentru noi absurda, in care copiii sunt incurajati sa-si
denunte parintii, iar distractia lor este o executie publica.

Asta este lumea in care traieste Winston Smith, un simplu om ce cauta sa-si aminteasca de
viata lui, asa cum a fost ea inainte de Fratele cel Mare si de a exista Oceania, pe vremea cand exista
Londra si Marea Britanie, pe vremea cand mama si sora lui cea mica trdiau si el era fericit. Cele doud
minute de ura ale zilei 1i coplesesc sufletul, dar este periculos sa se manifeste altfel decat asa cum e
de asteptat. ,,Inainte de-a se fi scurs treizeci de secunde de Ura, jumdtate din lumea din sala incepuse
si aibd manifestari necontrolate de furie. in al doilea minut Ura ajunse la dementa. Oamenii se foiau
in sus §iin jos pe scaune si zbierau in gura mare, sfortdndu-se pentru a acoperi vocea behaitoare de la
tele-ecran, care te scotea din minti”. ,,Un extaz hidos al fricii si al razbunarii, dorinta de aucide, de a
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tortura, de a zdrobi fetele cu barosul se scurgeau ca un curent electric prin intregul grup de oameni,
transformandu-1 pe fiecare, chiar impotriva vointei sale, intr-un dement care se schimonosea si
zbiera”. ,Lui Winston i se parea ci-i ingheata matele. In timpul celor doud minute de Urd nu putea sa
nu ia parte la delirul general” ... ,.ar fi fost imposibil sa faci altfel. A-ti disimula sentimentele, a-ti
controla fata, a face exact la fel ca toata lumea, acestea erau reactii instinctive.”

Winston viseaza sd iubeasca si chiar i se intdmpla minunea asta, iubind-o si fiind iubit de
Julia. Cuvintele ,, Te iubesc” sunt cele care te pot duce la torturd in Ministerul Iubirii i la
,vaporizarea” totald. Nimeni nu are voie sd iubeasca pe altcineva in afara Fratelui cel Mare. Viata
este un program bine stabilit de partid pentru toti membrii societitii, dar in principal pentru membrii
de partid. ,,Prolii” (marea masa a proletariatului) sunt cei care nu conteaza, pentru ca ei oricum nu
gandesc si deci au voie sa aibd instincte animalice, sa se Tnmulteasca si sa ducd o existentd aproape
normald, dar asta numai pentru ca nu gandesc, nu simt constient iubirea, nu sunt capabili de
sentimente. Oricine gandeste e un pericol pentru stabilitatea sistemului si trebuie ,,vindecat” pentru
caapoi, cand este trup si suflet de acord cu doctrina, sd poata fiucis.

D-nul Meursault, eroul din ,,Strainul” lui Camus, este pe de altd parte un specimen ciudat al
societatii In care traieste si ale carei reguli nu stie sa le aplice. Notiunea de timp este vaga pentru el:
,»Astdzi a murit mama. Sau poate ieri, nu stiu.” Nu stie cati ani avea mama lui si nici nu crede ca este
relevant acest lucru. Crede sincer cd oricum ,,toti murim intr-o zi” si deci nu reactioneaza in niciun fel,
sau cel putin nu arata nici cele mai mici semne de regret. Este deranjat mai mult de oboseala si caldura
si se gandeste la odihna: ,,bucuria mea céand autobuzul a pétruns in cuibul de lumini al Algerului si
cand m-am gandit ca aveam sa ma culc si sa dorm doudsprezece ore in sir.” Merge la baie si o
intdlneste pe Maria cu care va incepe o aventura in aceeasi seard. Nu o iubeste, dar asta nu l-ar
impiedica sa se casatoreasca cu ea, pentru ca ,,asta nu inseamna nimic”. El este foarte multumit de
viata lui, care nu e nici mai bund, nici mai rea decat a celorlalti, dar pe care nu vrea s-o schimbe. Nu are
ambitii, nu iubeste, este superficial in toate relatiile lui, de la relatia cu mama, pe care n-a mai vizitat-o
cumulte luni nainte de a muri, pana la relatiile cu vecinii, sau chiar cele de prietenie. Nu are notiunea
de prieten, de dreptate crede doar ceea ce i se spune, fara a verifica datele din lene, plictiseald sau din
dezinteres. Vecinul, Raymond Sintes, il foloseste Intai pentru a scrie o scrisoare, care mai apoi il va
incrimina si, dupd aceea, pentru a da o marturie falsa la politie, marturie care ii va pricinui un grav
prejudiciu, in propria sa aparare, in cazul crimei. Nu poate avea sentimente curate, nu poate crede in
nimic (este ateu) pentru ca toate relatiile lui sunt de suprafata, el este un om superficial, care nu poate
comunica in primul rand cu sine §i din aceastd cauza nici cu altii. Meursault poartd o ,,masca”, aga
cum poarta $i Winston Smith, pentru ca Incearca sa-i mulfumeasca, atata timp cat nu trebuie sa depund
eforturi prea mari, pe cei care il inconjoara. Este vazut ca ,,un barbat adevarat”, deoarece nu prea
vorbeste (nu poartd vorba), la fel si Winston Smith tace, de fricd sa nu spuna ceva care sa-1
compromitd, sa dezvaluie ceea ce gandeste. Asemanarea ar fi cd améandoi sunt acuzati de societatea in
care traiesc, pentru ca nu se conformeaza acesteia, dar ei nu pot fi asa cum li se cere, ei nu cred ca
gresesc comportandu-se asa. Diferenta este cd Winston Smith este in permanentd constient ca toti
ochii sunt atintiti asupra lui, cé este judecat de cétre cei de la Politia Gandirii dupa tot ceea ce face,
dupad mimica, dupa cum doarme si dupa ce viseaza, pe catd vreme Meursault nu e constient de reactia
celorlati 1n ceea ce-1 priveste. Afla, doar la proces, cd la Tnmormantarea mamei toti cunoscutii l-au
tinut ca sub o lupa si i-au inregistrat toate cuvintele si gesturile, exact ca un performant ,.tele-ecran”
din lumea lui ,,1984”. La proces e stupefiat vazand cat de multd lume pare ca-1 uraste. Lumea il
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judeca, in fapt, pentru ca si-a dus mama la azil, pentru ca n-a vizitat-o, n-a vrut s-o vada dupa ce a
murit §i cd gi-a continuat viata fara sa fie incomodat, in vreun fel, de pierderea suferitd. E judecat
pentru ca n-a stiut sd-si aleaga prietenii, pentru cd nu a iubit si abia mai apoi pentru faptul cd a ucis un
om. Aceasta ucidere pare sa fie o continuare a vinei lui de a-si refuza sentimentele, o consecinta a
impietririi sufletului. D-nul Meursault poate sa fie un vrednic membru al Partidului din ,,1984”, unul
care nu intreabd, nu crede in Divinitate, nu iubeste, nu are prieteni, nu are amintiri, de fapt nu are nici
prenume. Prin asta el seamana cu O'Brien (prietenul lui Winston si, in acelasi timp, calaul lui, membru
al partidului interior), cu d-nul Charrington, cu Parssons. Ei nu au prenume deoarece nu le este
necesar, pentru ca este mult prea intim, prea apropiat, iar Partidul nu are nevoie i nu cere intimitate.
Mariei nu-i trebuie, in schimb, numele de familie, nici Juliei, de altfel. Ele sunt simbolul eternului
feminin, sunt cele care ofera o clipa de ragaz, o amintire pentru zilele grele ce vor veni. Amintirea lor
se confunda cu libertatea, cu soarele, cu vantul, cu vremurile fericite: ,,... am cautat un chip. Dar acest
chip avea culoarea soarelui si flacara dorintei: era acela al Mariei”. (Strainul) ,,Se facea ca era pe
Taramul de Aur, sau cd statea in mijlocul unor ruine uriage, marete, luminate de soare, cu mama lui, cu
Julia,... sinu facea nimic, stitea, pur si simplu la soare, vorbind de lucruri pagnice.” (1984).

Dupa luni de detentie Meursault isi aminteste despre cei doi parinti ai sai. Sunt putine
amintiri despre tatal lui, dar tine minte cé acesta ,,vdna” toate executiile capitale, la care tinea sa fie
martor. Intr-unul din ,scenariile” pe care si le imagineazi, in eventualitatea eliberdrii sale,
Meursault se gandeste sa mearga si el la toate executiile. I se pare extrem de important acest lucru,
chiar educativ. Regasim acest gand nu doar in ,,1984”, unde copiii, indoctrinati de Partid, merg cu
cea mai mare placere la executii, acestea fiind considerate culmea distractiei, ci si in ,,Colonia
penitenciara” a lui Franz Kafka, unde, pe vremea fostului comandant, copiii erau asezati in primele
randuri ca sa asiste la torturarea condamnatilor cu Masina, inventie a aceluiasi comandant. Ideea
participarii lui Meursault la executii poate insemna o nevoie de a-gi reafirma existenta, de a simti
cevaprofund, de a se simti viu.

Spre sfarsitul cartii, Meursault incepe s-o inteleagd pe mama lui, asa cum n-a inteles-o pe
vremea cand trdia §i Incepe sa creada ca moartea e doar inceputul spre o noua existenta. Este o
schimbare ciudata, avand in vedere ca el nu crede in Dumnezeu i 1n viata vesnicad. Winston Smith
este ,,curdtat de pacate” la Ministerul Iubirii, prin torturd si apoi redat societatii, pentru a putea
deveni ,,pur” in vederea uciderii lui. La fel ca i preotul care 1l viziteaza pe Meursault in inchisoare si
care doreste sa-1 aduca pe drumul cel bun, pe Winston nu il pot ucide nainte de a se converti, trup si
suflet, la Fratele cel Mare.

in ambele romane, societatea are un cuvant important si definitoriu, atit pentru ci ea este
cea care impune regulile, cat i pentru ca este cea care 1i condamna, prin membrii colectivitatii, pe
toti aceia care nu se conformeaza acestor reguli. Este adevarat cd unul din romane este o
contrautopie si celalalt un roman specific secolului XX, roman al absurdului, dar este tot atat de
adevarat ca societatea ne face si ne impune si noua regulile ei. Noi suntem, uneori, Winston sau
Meursault: suferim de pe urma greselilor noastre trecute, nu reusim sd comunicdm, nu ne
cunoastem pe noi Insine si nu 1i cunoastem pe cei de langa noi. Poate ca nu intelegem cum si de ce
trebuie sa se Intample lucrurile aga, dar macar noi putem visa, putem iubi, putem spera, putem avea
idealuri si credinta. In speranta ci, pentru cei ce citesc acest mic eseu, cel putin, toate lucrurile se vor
termina cu bine, vom putea sa ne revedem pe campiile imaginatiei. Roxana Monica BORTOS

Vox Libri, Nr. 1 (3-4), Primévara - Vara, 2006 80



Istoria afisului

Este greu sa ne mai imaginam in
ziua de azi cum ar fi lumea in care
traim daca n-ar exista afisele. Pe
strazi, din goana automobilului, de
la fereastra trenului, pe stadioane, in
magazine, peste tot privirea ne este
atrasa de afige. Care ne promit ca
viata noastrd va deveni alta daca...
Daca vom cumpara un anumit
produs, dacd vom alege un anumit

hotel, daca ne vom petrece vacanta ~ \i
w bl LG MV intr-un anume loc, daca ne vom ol
Mﬁiﬂfn@ﬁnﬁhm SILVESTRE depufle banii intr-o anumita bancg, JAZZ
dacd vom merge ,,pe mana” unui
anumit partid, daca... Pentru ca
afisul asta face: indeamna, sugereaza, recomanda si, in cele din urma, convinge.
Realizeaza ceea ce se numeste ,,captarea privirii”, acel Blikfang, cum se numeste n limba
germana. Dar cand a aparut afisul, care este istoria lui?

QQSEPHWJ
-f

W

7

Afise sau postere...

Cuvantul afis are origine franceza si provine de la ,affiquet” care in dialectul din
Picardia inseamna ,,agrafa”, iar mai tarziu, in opera lui Rabelais, acest cuvant are sensul de
ac, bold, verbul ,,afficher” fiind folosit cu semnificatia de a grefa, a lipi.

Poster este de origine engleza si se explica prin faptul ca pe vremuri, diferitele anunturi
se lipeau pe stalpi (posts), cu timpul cuvantul poster ajungéand sa insemne afis.

Potrivit unui dictionar al limbii franceze vechi si moderne aparut in anul 1724, sintagma
libellus publicus affixus desemna o hartie imprimata care se afisa la intersectii de drumuri, pe
la portile bisericilor, in preajma palatului regal, pentru a avertiza publicul asupra unor
probleme care il privesc. Mai tarziu, in editia din anii 1874-1882 a dictionarului Littre, afisul
este definit ca o foaie imprimata care se aplica pe pereti pentru a aduce la cunostintd publica
anumite lucruri.

Se pare ca primul text publicitar care se poate numi afis este un manuscris din Franta
secolului al XV-lea, decorat cu chipul Sfintei Fecioare (Vierge de la Miséricorde) prin care se
da permisiunea de a se organiza chete in fata bisericilor din dioceza Notre Dame de Saint
Four. Tot acum apar si afisele care indeamnid la cumpirarea de indulgente. In aceeasi
perioada, in jurul anului 1480, in Anglia 1si fac aparitia niste afise care recomanda calitatile
curative ale apelor termale de la Salisbury, un fel de afise turisticeavant la lettre.
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Istoria Frantei consemneaza asa-numita ,,afacere a afiselor” din 1534 cénd adeptii
Reformei, luteranii (hughenotii) au lipit pand la usa camerei regelui afise prin care se cerea
inlaturarea messei, a liturghiei. Scandalul l-a determinat pe rege sa ia masuri contra
protestantilor.

Dupa inventarea tiparului, afisul se radspandeste cu
repeziciune si primul eveniment monden anuntat prin afise a fost
logodna regelui Frantei, Francisc I cu Claude de France, fiica lui
Ludovic al XII-lea. In secolele XVII si XVIII trupele ambulante de

oy : teatru isi fac publicitate prin intermediul afiselor, cel mai vechi afig
g g _};JIEI._JEF%;&;* teatral fiind mentionat in anul 1631. Tot in aceastd perioada, in
e o Spania, afisele incep sd facd publicitate coridelor, anuntand
GRANDE CORHRIDA locuitorii despre locul si data desfasuridrii acestora. De remarcat
ammene e e enpes  faptul cd aceste afise nu puteau fi expuse pe stradi, ci in locuri
oo Ernanda CEPEDA ... frecvent populate, cum erau carciumile, magazinele negustorilor si

CDE creoir mamicore_~ Chiar bisericile.

In secolele XVII si XVIII apar primele afise care anunti
spectacolele de teatru. In secolul XIX afisul cunoaste adevirata lui inflorire si se remarci asa-
numitele afige de librarie, cei mai renumiti creatori de afise fiind Horace Castelli (1825-
1889), Jean Gigoux (1806-1894) si chiar pictorul Edouard Manet (1832-1883). Jean Gigoux
va executa afisul pentru piesa Gil Blas a lui Lesage, iar Edouard Manet va face un afis pentru
Les Chats de Champfleury.

La mijlocul secolului XIX orasele Europei aveau zidurile impanzite de afise care aveau
ca singurd trasaturd comund o lipsd totald de valoare artisticd. Afisul exista, dar arta
publicitatii nu se nascuse inca.

Afigul artistic modern apare in Franta in anul 1836 odata cu desenul lui Charles Lalance
prin care se anunta aparitia cartii intitulate Comment meurent les femmes.

Descoperirea litografiei de catre cehul Alois Senefelder (1799) precum si, ulterior, a
cromolitografiei contribuie la impresionanta inflorire pe care o
cunoaste afisul, realizarea acestuia devenind o adevarata arta. La
aceasta contribuie si ridicarea interdictiei de a expune afigele pe
strazi (in jurul anului 1850), precum si descoperirea si aplicarea
procedeului numit ,,omnicolor” in special in domeniul reclamei
comerciale. Se executd acum afige pentru noile magazine pariziene:
A la redingote grise, Au Paradis des dames, A la Vigne de la Terre
promise.

Jules Cheret (1836-1932) este considerat creatorul afisului
modern si incepand cu anii 60 ai secolului XIX acesta dezvolta
tehnica litografiei color in realizarea unor afise care au transformat
Parisul intr-o veritabila ,,galerie de arta stradala” (pinacoteca in aer

CHAMPS ELTEEES

s MRS ERCAEDS TEMDGELLS & SANEDIS
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liber). Cheret va recurge la aga-zisul procedeu de litografiere ,,cu
trei pietre”, metoda care permitea obtinerea fiecirei culori din
spectru pornind de la dozarea atenta celor trei culori primare -
rosu, galben si albastru. Cu toate ca procesul era dificil,
rezultatul era spectaculos: obtinerea unor culori si nuante foarte
vii, cu o transparenta si o intensitate de un mare efect artistic.
Afisele lui Cheret incep sd se numeascd ,,cherets” si atrag
privirile parizienilor oriunde s-ar gisi acestea: pe ziduri, in
cafenele, in gari si chioscuri. Imaginile create de el amintesc de
culorile lui Tiepolo si Watteau, de gratia lui Fragonard si
Boucher, este o reinviere a Rococoului in Franta. Femeile pline
de farmec imortalizate pe afise devin atdt de cunoscute incat
parizienii le numesc ,cherettes”. in anul 1866 Cheret isi
deschide la Paris propria imprimerie de afise, imprimerie in care
se va naste afisul artistic modern odatad cu crearea, un an mai
tarziu, a unui afig ce o reprezenta pe Sarah Bernhardt in rolul
printesei Desirée din comedia La Biche au Bois de fratii
Cogniard, la Teatrul Porte Saint Martin. Fascinanta lume a
cabaretelor de pe colina Montmartre va fi imortalizatd pentru
prima oard de Cheret in anul 1889 cand a realizat afisul pentru
inaugurarea faimosului si legendarului cabaret Moulin Rouge a
carui nemurire se va datora, apoi, lui Toulouse-Lautrec. in anul
1928 Guvernul Frantei inaugureaza la Nisa Muzeul Jules Cheret,
iar patru ani mai tarziu, in acelasi oras, marele artist moare, dupa
ceisi pierduse vederea.

MERCEDIES

Arta de a combina cuvantul cu &

OULINROUGE ConceRr | imaginea prin realizarea unor afise |
OULIN ROUGE BA

L | deomare valoare artistica si care 1si
atingeau, 1n acelasi timp, scopul persuasiv, a facut ca afisele
litografiate sa se raspandeasca in toate marile orase ale Europei.

Inanul 1881 in Franta este reglementati amplasarea de afise,
in sensul ca acestea se pot expune numai In anumite locuri, n
schimbul achitirii unei taxe in functie de suprafata afisului (care
avea dimensiuni standard). Productia de afise devine o adevarata
industrie in care fiecare ,,advertiser” colaboreaza cu artisti, cu
tipografi si cu firme specializate pentru a crea, a expune si a
mentine afigele pe strazi.

Anii 1890 ... Belle Epoque. Este varsta de aur a afisului
litografiat. In aceasta perioada se remarca Pierre Bonnard (1867-
1947), Steinlen (1859-1923), Eugéne Grasset (1845-1917),
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Adolphe Willette (1857-1926), Jean-Louis Forain (1852-
1931), Edouard Vuillard (1868-1940) si, mai presus de toti,
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901). Primul afis al
acestuia din urma, Moulin Rouge, creat in anul 1891, vadind
influenta stampelor japoneze si a picturii lui Degas, a produs un
puternic impact asupra publicului. Artistul va deveni maestrul
incontestabil al afisului artistic, va reda miscarea, viata,
exuberanta unei lumi pe care o iubea, care i era familiara si
care, la randul ei, 1l accepta si 1l iubea aga cum era, infirm si de
un grotesc dureros, dar cu un suflet generos si curat. Divanul
Jjaponez, Aristide Bruant, La Goulue, Jane Avril, Jardin de
Paris sunt afige create de el in nenumaratele nopti petrecute in
cabarete, afise care au ramas nemuritoare si au impus numele
lui Lautrec printre maestrii artei universale. Daca in acea vreme
afisele se vindeau destul de ieftin, doar cu cativa franci, afigul
Moulin Rouge al lui Lautrec s-a vandut peste un secol cu
aproape un sfert de milion de dolari...

Tot in aceasta perioada, Intre anii 1896 si 1900, apare Les maitres de l'affiche, publicatie
lunara care cuprindea litografii de format mare aparuta la imprimeria pariziand Chaix sub
directia lui Jules Cheret. Aceasta publicatie a asigurat, vreme de cinci ani, aparitia a 240 de
planse care reproduceau creatiile principalilor afisisti din epoca.

Este momentul aparitiei si raspandirii curentului si stilului Ar¢ Nouveau care isi va afla
cel mai de seama reprezentant in arta afigului in persoana lui Alphonse Mucha (1860-1939),
artistul ceh care a cucerit Parisul fin de siecle. Afisele lui aduc un suflu nou, imprima
prospetime §i poartd amprenta unui incontestabil talent. Personajul principal al afisului creat
de Mucha este femeia cu silueta
delicata, cu parul unduit, drapatd in
valuri multicolore ce 1i pun in
valoare ,,eternul feminin” Cu un
zambet languros, cu o privire
galesa, cu gesturi usor lascive,
femeile lui Mucha ispitesc
privitorul cu o mie si una de
produse: sampanie, biscuiti, foite de
tigara, biciclete (era moda
velocipedelor). Produse destinate
prin excelenta barbatilor, cum erau
bauturile alcoolice si tigarile, erau
_ . 3| promovate prin intermediul unor
i || ZP vy d: afise ce reprezentau femei fin de
siécle. In asemenea conditii cu greu
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se putea rezista acestor ispite si, prin urmare, afisul isi atingea
scopul.

In anul 1889 Leon Deschamps infiinteaza revista La Plume
specializatd in prezentarea unor numere consacrate afisului si
creatorilor de afige, ocupandu-se in acelasi timp de organizarea
unor expozitii de afise si de stampe. In felul acesta s-a putut educa
gustul publicului pentru astfel de productii artistice.

Incet-incet, afisele artistice incep si se raspandeascd in
majoritatea tarilor europene si, ceea ce este foarte interesant, in
fiecare tara ele vor ,,propovadui” cu predilectie anumite valori
culturale, institutii specifice tarii respective: in Franta bauturile
(cafea, absint, bauturi alcoolice), n Italia muzica de opera si moda,
in Spania coridele si fiestele, in Olanda literatura si produsele
casnice, in Germania targurile de marfuri si revistele, in Anglia si in America, revistele
literare si circul. Se creeaza, totodata, si un stil national specific al afigelor: de la
medievalismul afiselor germane la dramatismul celor italiene, afisele poartd amprenta
sufletului” tarii in care au fost create. Incep si se organizeze expozitii de afise. Primele
asemenea expozitii au fost organizte in anul 1894 in Marea Britanie si in Italia, in 1896 1n
Germania si Franta, iar in 1897 in Rusia.

Arta afisului cunoaste o dezvoltare deosebitd si in Anglia. Primii artigti creatori de afise
care au repurtat succese au fost Godfroy Durand si Walter Crane
(1845-1915), iar afigul cel mai renumit a fost cel creat in anul
1871 de catre Fred Walker (1840-1875) pentru versiunea
dramatizati a romanului Femeia in alb de Wilkie Collins. In
ultimul deceniu al secolului XIX se remarcd Aubrey Beardsley
(1872-1898), unul dintre cei mai stranii $i mai tulburatori artisti,
cu afisele sale pentru Avenue Theatre, Dudley Hardy (1866-
1922) si Maurice William
Greiffenhagen (1862-1921)
pentru The Pall Mall Budget. Toate aceste afise se remarcau prin
originalitate, prin linia simpla si prin forta percutantd cu care
transmiteau mesajul.

In primii ani ai secolului XX, dupa moartea in 1901 a lui
Toulouse-Lautrec si dupa abandonarea afisului de catre Mucha
si Cheret 1n favoarea picturii, s-a produs un gol in realizarea
afiselor artistice. Este momentul in care ,,apare pe afig” un tanar
artist italian, Leonetto Cappiello (1875-1942). Pornit ca si
Modigliani, din Livorno, se va stabili in anul 1898 la Paris.
Influentat la inceput de Cheret i de Toulouse-Lautrec, tandrul
artist va renunta la unduirile si volutele stilului A7t Nouveau n
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favoarea unui limbaj artistic transmis prin imagini simple,
sugestive, nu de putine ori hazlii sau bizare, dar care atrag
imediat atentia, capteaza interesul privitorului. Renumite sunt
afigele lui Cappiello pentru supele Kub, absintul Maurin Quina,
cinzano, pateurile Baroni, umbrelele Revel sau ciocolata Klaus.
Cel mai celebru afis este considerat cel creat in anul 1909 care
face reclamd unui produs farmaceutic: Le Thermogene
engendre la chaleur et combat toux, rhumes. Toate aceste afise
au o trasaturd comuna: realizeazad o sintezd intre expresia
" artisticd si mesajul transmis de

@ﬁg@iﬁﬁ"ié imagine si cuvant. lar prin =
/ (_'9]&1994  aceasta, Leonetto Cappiello este ;
,_g considerat parintele afisului |kl o s

VIA CHERBOURG & QUEENSTOWN
modern.

In aceeasi perioada, artistii
care apartineau gcolilor din Glasgow, cei de la Viena Secession,
germanii de la Deutscher Werkbund au introdus o maniera noua
de abordare a afisului, renuntand la liniile curbe si sinuoase ale
Art Nouveau si adoptand o structura rectilinie, geometrica,
bazata pe functionalism.

Aceste cautari moderniste 1si vor afla expresia in aparitia in
anul 1905 a asa-zisului Plakatstil 1a Berlin, in Germania, stil al
carui initiator a fost Lucien Bernhard. El a creat un limbaj vizual
abstract, cu o grafica simpld, energica, bazata pe simboluri.

&uﬂs TOUT PREPARES

Un capitol aparte 1n istoria afisului 1i revine lui Pierre Bonnard (1867-1947) care va
recurge la tehnica decupajului, de inspiratie japoneza.

= In Italia, patria muzicii, in perioada aflati la confluenta
L‘q MEME veacurilor XIX si XX au fost create remarcabile afise pentru
1 ; spectacolele de opera, gen muzical inseparabil de aceasta tara.
pers i q mﬂl Celebra editurda muzicala Ricordi a infiintat in 1874 o
i imprimerie in care cel mai renumit litograf al vremii, maestul
8. | Art Nouveau Adolfo Hohenstein (1854-1928) a creat splendide
ey afise pentru premierele operelor Boema si Madame Butterfly de
’ Puccini, Iris de Mascagni. In treacit fie spus, in toate aceste
opere a stralucit marea noastra cantareatd Darclée... Dar timpul
trece, La Belle Epoque rdmane o amintire, vremurile lipsite de
griji raman in urma.

=

WU Gt rour Las iniaies: . Un moment df: cotitura il reprezinta Primul Ra}zboAl Mondla}

i = g < oy cand afisul joaca un rol foarte important, esential, in aceasta
perioada de confruntare. Brutalitatea razboiului, violenta si
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duritatea acestuia impuneau executarea afigelor ntr-o maniera
frusta, directd si simpld. Unduirile si revarsarile florale ale
stilului Art Nouveau devin incompatibile cu starea de
anormalitate a unei societati bulversate, care nu mai are inocenta
si optimismul din anii Belle Epoque. Tot acum este momentul in
care un nou concept isi face aparitia, un concept pe care afisul il
va sluji cum nu se poate mai bine: propaganda. in America s-au
produs in jur de 2.500 de modele de postere in 20 milioane de
exemplare, afige care 1si propuneau (si reuseau) sa determine
cetdtenii sd contribuie la victoria armatei americane. Aceastd
lectie stralucitd datd de americani a fost repede invatata de
bolsevicii din Rusia care, in lupta pe care o duceau cu Albii, au
inceputsi ei sdrecurgd la afige. Lenin giacolitii sdi s-au dovedita =
fi maestrii propagandei moderne iar afisul a devenit, in mainile
lor, 0 arma cu care se putea lupta in orice razboi, cald sau rece.

Dupa Primul Razboi Mondial, in artele grafice stilul
Art Nouveau este inlocuit cu stilul Art Deco, un stil
mai degraba impersonal. Forta si viteza devin temele
principale ale afiselor. Figurile sunt simplificate si
geometrizate, literele 1si pierd unduirea si devin
unghiulare, drepte, foarte robuste. Stilul Art Deco
suferd influentele miscarilor moderne: cubismul,
futurismul, Dada, nu lipsesc elemente preluate din
Wiener Secession, din Plakatstil-ul german si nici din
constructivismul sovietic. In anul 1923 apar primele
afise create de Adolphe Mouron, cunoscut sub numele
de Cassandre (1901-
1968) afise in care forta si viteza sunt motivele dominante.
Cele mai celebre afise ale lui Cassandre sunt Normandie,
Etoile du Nord si Nord Express care asalteaza de-a dreptul
publicul prin perspectiva indrazneatd, prin monumentalitate
siprin desenul viguros.

In conceptia lui Cassandre afisul, posterul nu este
conceput ca un obiect unic destinat unui unic iubitor de arta,
ci este un obiect produs in ,,proportie de masa” care trebuie
sd aibd o functie comerciald. A concepe un afis, a crea un
poster Inseamnd a rezolva o problemd tehnicd §i una |
comerciald, in acelasi timp, printr-un limbaj ce trebuie sa fie |
inteles de omul de rAnd. Cassandre a fost influentat in afisele  Ji
sale de curentele timpului: cubism, expresionism si tehnica (i
colajului.
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In aceeasi perioada se remarca alti celebri afigisti precum

L Jean Carlu (1900-1997), Charles Loupot (1892-1962) si Paul
" Colin (1892-1985), care formeaza, impreunda cu Cassandre,
- | ,Banda celor 4”. In afard de acestia, mai apare numele lui Jan
A\ Pal, artist de origine romana: Jean de Paleologue a carui carierd a
;) fost legata de numele Sarei Bernhardt, artistd pe care a insotit-o
Ly intr-unul din turneele ei in Statele Unite.
1/11. // Anii interbelici au cunoscut betia jazz-ului, a big-band-
. | urilor iar afisele create de artistii vremii reflectd modernitatea
= i ﬁ acestei muzici, caracterul ei exotic, insolitul liniei melodice. Les
s L années folles: o altd perioadd de acalmie, de lipsd de griji,
I]SE lnll_h_ dinaintea urmatorului rizboi. In cabaretele pariziene, in

- cluburile de jazz, se danseaza pe ritmurile sincopate ale muzicii
lui Sidney Bechet. Publicul este fascinat de splendoarea ,,perlei
negre”, aceastd Venus de abanos venita din Missouri, de peste

ocean, Josephine Baker pe numele
ei. Va fi personajul central a
numeroase afise create in aceasta
perioadad in stilul Art Deco, afige
care 1i pun in evidentd exotismul
fascinant. Afigele pentru parfumuri
si pentru filme devin ,,capul de afig”
al acestor produse publicitare dintre
cele douarazboaie.

FOLIES-BERGERE

JoSEHIN O perioada distincta in istoria

EB“'REWE afigului o reprezinta anii celui de-al

Johann Strauss Theater Doilea Razboi Mondial cand, si de

data aceasta, afisul joaca un rol

important, chiar daca acum va avea

un redutabil rival 1n radio si presa.

r Majoritatea afigelor sunt produse acum

; prin tehnica offset, o tehnica utilizata pe larg in tiparirea ziarelor si

revistelor. Inserarea fotografiilor in afise, procedeu folosit pentru

_ prima data in Uniunea Sovieticd in anii 20, devine acum o metoda

=0 0 @Y  frecventa de ilustrare. O ultima ,,zvacnire” a afisului clasic creat prin

@ N tehnica litografiei se produce in Elvetia unde este in mod oficial
\ : ¥ promovatd industria tipograficd de creare a afiselor.

a7 g In zilele nostre, desi puternic concurat de televiziune si internet,
afisul (devenit poster) nu a pierdut nimic din farmecul de odinioara.
TOGETHER [t

Denisa TOMA

y
_——

T
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CoTespOrides,,,

De la o vreme am inceput sa primesc §i sa transmit scrisori electronice, asa numite e-mailuri.
Comunicarea devine in felul acesta foarte rapida, in decursul aceleiasi zile poti primi cateva scrisori,
poti afla cele mai proaspete vesti despre persoane care se afla la mii de kilometri de tine. Nu mai
mergem la postd, nu mai cumparam timbre, nu mai trebuie sa privim si sd auzim functionare de la
ghiseu plictisite §i repezite, nu mai asteptdm zile si siptdmani pana ce primim o scrisoare, nu se mai
pierd plicurile, nu le mai deschid eternele, totusi, maini strdine, scrisorile nu mai sosesc rupte si gata
citite. Toate aceste avantaje erau greu, chiar imposibil de imaginat cu ceva timp in urma. Totul
evolueaza rapid, progresul este prezent si in acest domeniu. Dar, cu toate acestea, ceva lipseste. Nu stiu
exact ce anume, dar simt cd, asa ca intr-un joc de basme in bucatele (acum se spune puzzle), raman
locuri goale, cevanu se leaga.

Lipseste asteptarea, lipseste acea adevarata panda de fiecare zi ca sa vezi daca apare postasul,
lipseste privirea scrutdtoare pe care o arunci spre cutia postala ca sa vezi daca nu cumva, printre facturi
telefonice, pliante publicitare, extrase de cont de la banci sau ziare nu este §i o scrisoare. Si, intr-adevar,
de foarte multe ori ea e acolo, e incd acolo, si tresarirea de bucurie nu poti §i nici nu vrei s-o reprimi.

Mai intéi iei plicul in ména, il intorci pe améandoua fetele si incerci din prima privire sd ghicesti
deunde vine...

Dacd este liniat, cu un desen in partea stdnga, cu timbre care au imprimate pe ele biserici cu
cupole in forma de bulb de ceapa, imagini din basmul ,,Petrica si lupul”, atunci este neindoielnic ca
scrisoarea a sosit tocmai din Rusia, din regiunea laroslav, Suzdal si stii cu siguranta cine a trimis-o.
Expeditorul acesta, cu care corespondezi de doudzeci de ani fara sa-1 fi vazut insa niciodata, isi scrie
intotdeauna scrisorile pe spatele unor ilustrate ce reprezinta fie flori, fie icoane, fie reproduceri dupa
Siskin, Repin sau Levitan, fie panorama unui fluviu imens, strajuit de mesteceni si de brazi, la ceasul
apusului de soare. Mai poate fi in plic o fotografie a lui Vasotki, rezemat cu o mana de chitara, iar cu
cealalta de umarul Marinei Vlady. Pe spatele fotografiei se afla textul unui cantec al lui, un cantec ce
poarta un nume simplu - Cdntec liric -, cu niste cuvinte ce te rascolesc. Parca 1i auzi glasul ragusit, pe
care il recunosti din sute de glasuri, parca i auzi fiecare respiratie atunci cand 1i explica iubitei ca
palatul fermecat pe care i I-a pregatit a fost ocupat de altcineva, iar ea va trebui sa-i fie alaturi nu intr-un
castel, ci intr-o coliba de rachita de pe malul unei ape. Poate ca este tocmai apa pe care o vad serpuind
printre mesteceni, cine stie. ..
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Daca plicul are timbre ce reprezinta catedrale gotice, daca o vezi pe Marianne cu boneta ei
frigiand, daca de pe timbru te priveste generalul Leclerc, sau Napoleon sau cardinalul Richelieu cu
hlamida lui rosie aga cum I-a pictat Philippe de Champaigne, atunci plicul este din Franta. Privesti intai
stampila ca s vezi cat timp a facut scrisoarea pe drum. Daca este stampila de Paris pe care scrie oficiul
postal si denumirea lui, incerci sd-ti imaginezi locul de unde a fost pusa in cutie: de langa Louvre, de pe
rue des Archives, chiar peste drum de locuinta celei care scrie, din Saint Germain des Pres, de pe rue
Des Blancs Manteaux din cartierul Marais. Uneori te furd imaginea stampilelor publicitare si vezi
acolo desene care te imbie In locuri de care atunci auzi prima oara si ai vrea sa le vizitezi, dar este prea
putin probabil ca vei ajunge vreodata: Clamecy cite medievale, patrie de Romain Rolland, Amelie les
Bains, station permanente, St. Benoit sur Loire (dar de aici parca ai o vedere cu o catedrala in care se
afld un Crist de lemn, nu te inseli), Dinard la thalassothérapie, une vague de santé (si iti pare ca vezi
valurile Atlanticului zdrobindu-se de falezele calcaroase), Fontenay aux Roses, un nume frumos in
sine, nu stii de unde iti este cunoscut, dar il repeti In minte de parca ai vrea sa-l pastrezi pentru tine
multd, multd vreme. .. Intr-un tarziu deschizi plicul si, dupa scris, iti dai seama de starea sufleteascd a
expeditorului. Daca trece printr-un moment mai greu, scrisul este grabit, literele nu sunt egale, se mai
pierde cate un e, cate un s la acord, dar ce conteaza toate acestea... Asa cum nu conteaza nici taieturile,
stersaturile: este o dovada ca a fost cautat cuvantul cel mai potrivit si ca atunci cand 1i scrii unui bun
prieten ai sufletul deschis si lasi sa se vada toate volutele pe care le face firul gandului pana ce devine
cuvant agternut pe hartie.

Starea de buna dispozitie sau de apasare sufleteasca se reflectd in imaginile de pe vederi, pentru
ca ele intotdeauna au fost alese in functie de triirile sufletesti din ziua In care s-au cumparat ilustratele:
o strada in panta din Montmartre, parca rue Lepic sau rue Des Abbesses, cu statia de metrou construita
de Guimard 1in stil Art Nouveau dezviluie o stare de buna dispozitie; Le Palais de la Justice si La
Conciergerie oglindite in Sena aduc o nota grava, serioasd; Verlaine band absint la Café Procope
transmite melancolie si dorinta de a face o calatorie 1n timp ca sa te asezi alaturi de el si sa privesti
ploaia cdzand pe caldardmul de pe Rue de ['Ancienne Comédie; fantana Medicis din Jardin du
Luxembourg acoperita de frunze aramii lasa sa razbatd acorduri din Indiile galante, iar pe scara
interioara a Operei Garnier se rostogolesc franturi din ,,aria bijuteriilor”. Pe spatele acestei vederi ti se
spune ca ,,n-am fost niciodata in foaierul Operei, va trebui s& mergem impreuna data viitoare”. Cine
stie cand va fi aceasta data viitoare... Poate ca trebuie sa crezi cu foarte mare tarie i atunci Legenda
personald devine realitate. Asta am citit intr-o carte ,,de mare popularitate”. ..

Daca pe plic vad silueta unui cerb in goana, dacé timbrele reprezintd un sfesnic cu sapte brate,
un ciorchine de strugure, un leu de piatrd sau ruinele unei cetati care se reflectd in apele Marii
Tiberiadei, daca vad iarba arsa de soare de pe Muntele Fericirilor, atunci stiu ca plicul vine din Israel si
citesc scrisoarea cu o strangere de inima. Pentru ca foarte putine sunt acele scrisori din care sa nu
izvorasca teama, ingrijorarea, speranta ca intr-o zi va fi pace si acolo iar copiii celor care imi scriu,
copii ce fac acum armata, vor trai in liniste. In aceste plicuri gasesc intotdeauna vederi de la locurile
sfinte, imagini cu beduini si camile, cladiri ultramoderne construite chiar pe malul marii si, de cele mai
multe ori, fotografii cu familii numeroase, de cate trei si chiar patru generatii si pe spate mi se dau
explicatii: tanti Tecla, Sarina cu cei doi copii, un nepot in ziua de Bar Mitva, Rahel cu logodnicul,
unchiul Beni cand a implinit 80 de ani, masa de Seder sau de Ros Hasana. Personajele poartd uneori
masti atunci cand instantaneele sunt luate la sarbatoarea de Purim, stau intr-o incépere, tineri i batrani
laolalta, si, dacd privesti cu atentie, descoperi foarte multe obiecte roméanesti, de acasa: ceramici,
stergare, bibelouri care, vdzute acolo, sufera parcd o metamorfoza si devin niste exponate dintr-un
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muzeu al sufletului. Se vede de aici cat de tare le este dor de locurile unde s-au nascut, unde au fost
tineri, au iubit, au invatat, au citit ,,Toate panzele sus”, au mers la ceaiuri §i s-au plimbat pe strazi
napadite de miros de tei si de salcam sau acoperite de zdpada cum numai la noi poti intalni. Atunci
cand, dupa mai mult de doudzeci de ani, m-am revazut la Bucuresti cu prietena mea din Israel era o zi
de iarnd §i tocmai au Inceput sd cada primii fulgi pe cand ne plimbam pe langa Palatul Sutu. Am
surprins-o cufundandu-si mainile in zapada moale de pe gardul palatului si, aproape cu lacrimi in ochi,
mi-aspus: ,,Uite, zapada!”.

Scrisorile doamnei Invatdtoare, acele foi de hartie galbuie, acoperite cu un scris frumos, de
moda veche, cu literele ca o danteld, imi produc de fiecare data o strangere de inima plina de nostalgie.
Stiu ca pentru ea am ramas aceeasi fetita speriata careia ii tinea mana inclestata pe toc ca sa-1 fac aga cum
trebuie pe ,,h mare de mana”. Si chiar i acum, dupa mai bine de patruzeci de ani, atunci cand 1i trimit
scrisori, am mare grija sa scriu cat pot eu de frumos, de citet, de ordonat, ca sd vada ca m-a tinut de mana
cufolos... Scrisorile ei ma intorc Intotdeauna cu sufletul in trecut, timpul face niste meandre enigmatice
sireusesc sd redevin copilul de nici zece ani pe care 1l trec sudori reci in fata iminentei unei lucrari scrise
la aritmetica, lucrari din care nu lipseau ingrozitoarele robinete care curgeau dupa niste reguli absurde si
trebuiau sa umple un bazin intr-un timp pe care niciodatd n-am stiut sa-1 calculez corect, probleme in
care muncitori sdpau interminabile santuri sau in care trenuri goneau bezmetic unele dupa altele, unele
spre altele, cu niste viteze rimase pentru mine misterioase. Invatitoarea mea imi scrie intotdeauna ci
noi am fost generatia pe care a indragit-o cel mai mult si ca ne tine minte pe toti, dupa attia ani, ne vede
aievea privirile, ne aude glasurile, ne cunoagte scrisul, ne mai tine minte sotiile fard numar. Toate
acestea le aflu intotdeauna din scrisorile ei si mi-¢ teama de ziua in care ele nu vor mai veni. ..

Asemenea trairi poti avea, insa, numai daca astepti scrisoarea ca pe o fiintd draga, daca
scrisoarea insdsi devine in mainile tale o mica vietate care are nevoie de tandrete, de caldura, de
ocrotire. Pentru ca in scrisoare, printre randuri, printre cuvintele asternute cu grija, bine cantarite,
cineva isi dezvaluie sufletul si ti-1 incredinteaza. Este un sentiment vecin cu piosenia, un sentiment
care face ca tot ceea ce citesti sd se aseze strat peste strat in ceea ce, cu un termen savant, se numeste
memorie afectiva.

Scrisorile electronice nu le poti aduna in sertare, timpul care se scurge peste ele nu le
aranjeaza in teancuri, ele nu ingélbenesc, nu li se rod colturile si literele nu se sterg acolo unde hartia se
indoaie. Nu le poti lua din cand in cand ca sa le recitesti, ca sa-ti aduci aminte de momente intrate in
uitare, ca sa dai timpul inapoi. Pentru ca o scrisoare veche pe care o regasesti si care iti retine privirea
pentru cateva clipe este asemenea unei intalniri cu o fiintd draga de departe, pe care n-ai vazut-o de
foarte multa vreme, care are atat de multe sa-ti spuna si careia, larandul tau, ai atat de multe sa-i spui...

Dar scrisori nu primesti daca nu scrii si tu la randul tau. Iar scrierea lor presupune o stare
speciald a sufletului, daca vrei ca scrisoarea sa nu fie un simplu gest formal. Atunci cand nu tii un
jurnal, scrisorile reprezinté singura modalitate de a ingadui celui care te citeste sa-ti patrunda in cele
mai tainice labirinturi ale sufletului. $i Incepi sé scrii tot ceea ce nu poti sau, de foarte multe ori, nu ai
timp sa spui prin viu grai. Scrisorile acestea, puse cap la cap, iti zugravesc portretul mai bine decéat ar
face-o psihiatrul cel mai priceput. Numai atunci cand te regasesti singur in fata colii albe, cand cauti
primele cuvinte si vrei ca ele sa nu fie banale, sd nu aiba nici cea mai mica urma de formalism, numai
atunci iti dai seama cat de mare nevoie ai de acest gen de comunicare. Mai rdmane ca si destinatarul sa
astepte randurile tale cu aceeasi afectiune cu careile scrii tu...

Denisa TOMA
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Constantin

De cand sfintii au inceput
Sa traiasca printre oameni
Poetii au inceput sa moara,
Cate putin in fiecare gand
in fiecare cuvant neinteles,

%)

= Pe care raii, desi o gusta si vad ca-i buna,
.E O pangaresc cu fiecare gust,

)g Murdarind o lacrima devenita

B  Maiapoi diamant,

= Sufletul unei coli care vorbeste,

=4 Mai inainte de a vorbi,

Tu, nestiutule de mine,

Care traiesti la granitd de vartute,

la granita de pacat,

Si-ai vazut rugaciunea mea din poem,
Rugiaciune amard, rugaciune sarata,

Femeie...

Esti cea mai frumoasa femeie,

Doar pentru cd Dumnezeu mi te-a dat,
Mi te-a incredintat doar pentru un timp,
Ti-am fost Incredintat doar pentru un timp.
Un timp pe care nu-l stim.

Cat de scurt, cat de lung,

Cele doua culori ale sufletelor noastre
Vor sé devina o singura culoare,

Iar cuvintele tocite n-au putere
Sa se simta fulgi care gadila auzul.

Eu stiu ca sunt albine sélbatice
Care fac miere si chiar mai buna
Decat cele care s-u obisnuit cu omul,
Uneori mi-e atat de foame ca nu stiu
Ce sa cred, trupuri flamande si suflete satule,
Am inceput s aud dincolo de auzul meu
Neauzul tau,

Neauzul meu a devenit fara sa stiu
Suspinul inimii tale
Si totusi eu spun doar atat:

ESTI CEA MA FRUMOASA FEMEIE
Sinu caut sd vad, sa aud cum, de ce si pentru ce,
Multumesc doar pentru atat,

Doar pentru ca DUMNEZEU MI TE-A DAT.

In fiecare samanta nesaditd, din plamada lor,

VOIVOZEANU

rugdciune dulce, neinteleasa,

Neinteleasa ca apa pe care o vezi

si-ti potolesti setea cand o bei,
Neinteleasa ca nori cand se dau la o parte
de frica unui soare in amiaza,
Neinteleasa ca timp in placere de a fi,

in placere de-a nu fi,

lata, v-am luat cuvinte si v-am facut bani,
v-am cumpadrat ca sd ma vindeti,

v-am iubit sd ma tradati,

Dar voi, dragile mele culori,

ale inimii mele ati crescut

ca o cocd, ca un aluat dospit

si ati umplut o lume,

Ati umplut un continent,

De miros de paine calda,

De miros de paine coapta.

Puterea cuvantului

Marele Nichita Stanescu spunea: ,,mama mea,
cand m-a facut, m-a facut bun si fara piese de schimb”.
Aceste lucruri m-au facut sa descopér un graunte din
maretul suflet nichitian i anume ca mamele noastre si
Dumnezeu nu ne pot face pe noi decat oameni buni gi nu
putem fi inlocuiti cu nimic sau cu ceva ce ar putea sa
semene cu noi. incepem si ne nastem dinainte de a ne
naste prin puterea dragostei, din cuvantul parintilor
nostri pe care Dumnezeu il sfinteste i il face sa rodeasca
ceva concret. Si astfel, peste ani, peste vreme si dincolo
de ea, omul din noi e unic §i, pe masurd ce timpul ne
misoard, ne apropiem de aceastd unicitate. In
simplitatea noastrd descoperim cuvantul care
micsoreaza spatiul si ne apropie sau ne departeaza unul
de celdlalt. Nichita spunea ,,spatiul dintre noi, oamenii,
nu este gol, este plin de cuvinte” care au mai mult sau
mai putin o Incarcaturd specifica. Putem spune ca artistul
incearca prin cuvant sa semene cu Dumnezeu, atingand
unele margini ale realitatii infinite a Lui Dumnezeu. Asa
se face ca atunci cand se intdlnesc doi oameni, oamenii
din ei se bucura mai inainte de a se bucura, cand
realizeazd asemanarea sau se intristeaza cand exista mari
deosebiri. Noi suntem asemandri ale bucuriei realizate
de oamenii interiori ai parintilor nostri. Asa se face ca
necuvantul lor s-a facut cuvant si a rodit prin ei pe noi
buni si neinlocuiti cu piese de schimb.
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Florian BRADEANU

Altruist

Am gestionat credinta
strabunilor, bunicilor

Si a parintilor.

Am impartit-o copiilor,
nepotilor si stranepotilor.
Mie nu mi-am oprit nimic.
Asadar,

am ramas fara pic de credintd
in cele ce-au fost,

in cele ce sunt

si-n cele ce vin.

Triunghiul lui Petre Tutea

Pe timpul dialogului

Cu Petre Tutea,

toate figurile geometrice
dispareau,

cu exceptia triunghiului sau.
Mi-ar fi placut sa aflu

parerea lui

despre steaua lui David

care cuprinde doua triunghiuri,
dar n-am apucat...

Programare

Zeita societdtii moderne

si ultramoderne este Programarea.
Haosul a fost abolit.

Omenirea are programatori super!
Unii programeaza Foametea,
Razboaiele, Jafurile, Crimele,
Mortii, Nagsterile, Bolile,
Drogurile, Dezinformarea,
Nimicirea moralei crestine,

Altii programeaza Santajele,
Falimentele, Genocidul,
Plantarea sefilor de stat,

Actiuni teroriste pe numele altora,
Demolarea divinitatii lui lisus,
Arme clasice, psihotronice,
Biologice, etnice, meteo,
imbolnévirea psihica in masa,
Religia universala,

Fara Dumnezeul adevarat. ..

si multe, multe altele...

Asadar, nimeni i nimic

in afara programarii.

Eu insumi,

constient de necesitatea

si importanta programarii,

Ma grabesc

sd-mi programez

Cina cea de taina...

Intarziatii de pe creste
Ajunsi din urma de zapada
Coboara lin uitdnd de lume,
Uitand ca ar putea sa cada.

Priveste-i cum incet coboara
Privind mereu spre alba vale
Cu sufletele-nzapezite

Urmandu-si vesnica lor cale.

Ramona

TOMA

Intarziati pe creste

Caci asta e menirea noastra,
A-ndragostitilor de munte,
Sa ne-naltdm mereu pe creste
Si peste hau sa facem punte.

in vale fumega un foc

Si ceaiul abureste-n cani
Iar ei coboara pe poteca
Platind zépezii albe, vami.
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D ivertisment

Bruges si minunile sale

Daca pasii va poarta spre partea de nord a Belgiei,
este foarte important sa vizitati oragul Bruges (Brugge
in flamanda), oras ce 1si merita pe deplin denumirea de
»Venetia Nordului”. Centrul vechi al orasului, unde
intalnim la tot pasul minunate cladiri medievale si
neogotice, precum si edificii religioase, este inconjurat
. de oretea de canale ce poate fi parcursa cu vaporul. Este
incantator sa te plimbi de-a lungul ,,Dijver”’-ului unde
casele si arborii se reflectd n apa linistita. Si, la sfarsit
de sdptamana, sd admiri piata de antichitati...

Imagine de

Istoricii ne spun ca originile orasului dateaza de
prin secolul IX cand un anume Baudoin Bras-de-Fer ar
fi construit o fortdreata destinata sa protejeze cetatea de
.| invazianormanzilor.

Incepand cu secolul XI orasul a cunoscut o
dezvoltare uluitoare, devenind o mare piatd de
schimburi in Europa, asta si datorita legaturii sale cu
Marea Nordului prin estuarul Zwin.

Bruges se ridicd la rang de port mondial prin secolul XIII, dar prin innisiparea
raului Zwin, incepand cu secolul XV, se anunta decadenta sa economica. Totusi orasul
nu-si pierde gloria, ca oras rezidential, prin prezenta ducilor
de Bourgogne.

Muzeul Groeninge

Bruges devine un oras fastuos si un centru artistic fara
seaman, iar arhitectura sa veche 1i asigura un loc important
in patrimoniul artistic european. Din anul 2000, centrul
istoric al orasului, prin cladirile sale gotice in caramida si §
prin operele sale de arta flamanda, este clasat in patrimoniul
mondial al UNESCO. .

Tot aici 1si are leaganul arta primitivd flamanda, iar g8
picturile primitivilor flamanzi trezesc pana astdzi emotii
profunde. Sub protectia ducilor de Bourgogne s-a infiintat
aici o scoald de pictura reprezentata de maestrii de geniu: Jan
Van Eyck, pictor la curtea lui Philippe le Bon, Petrus
Christus, Hugo van der Goes si altii...

ny
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Declinul economic continua si intre secolele X VI si
XVIII din cauza iconoclastilor protestanti si a invaziei
franceze. Abia prin secolulele XIX si XX se observa o
revigorare a orasului din punct de vedere industrial.

Astazi, Bruges este un puternic centru universitar si
un important pol turistic. Centrul istoric al orasului, La
Grand-Place (Le Markt) este locul unde, incepand cu
secolul X, s-au pus bazele vietii economice, politice si

® sociale. Aici cavalerii 1si apdrau titlurile nobiliare,
" pescarii isi instalau tarabele, aici se discuta despre

industria textila flamanda si tot aici poporul lupta pentru
libertate. In aceastd piata, Baudouin III, conte de Flandra,
ainfiintat targul saptdmanal de sdimbata.

Piata este imprejmuita de cladiri din secolul XVII pe o

parte, si cafenele cu terase primitoare, pe cealalta parte. Cea mai veche fatada din piata

este Huis Bouchoute, unde a locuit Charles
II de Anglia, exilat fiind, intre 1656 si
1657, in acest oras. O alta cladire renumita,
care infrumusegeazé piata, este ,,Maison
Craenenburg”. In aceasta casd, in 1488,
rasculatii din Bruges l-auretinut prizonier

pe Maximilien de Austria.

In centrul pietei se poate admira o
statuie masivd de piatrd si bronz
reprezentand doi Guildes (negustori si
mestesugari din secolul XVII), tesdtorul
Pieter de Coninck si macelarul Jan Breidel,

care au marcat istoria orasului prin

participarea lor la revolta ,les matines brugeoises” din 1302, indreptatda impotriva
francezilor. Statuia a fost realizata de P. De Vigne si L. de la Censerie in 1887. Punctele
culminante ale bataliei sunt ilustrate pe soclul statuii.

Din piata se poate ajunge la Beffroi (turn cu clopot), unul din simbolurile orasului.
Constructia sa a inceput prin anul 1240. Un incendiu a distrus turnul de lemn, arhivele si
sala Tezaurului prin anul 1280. Abia prin 1300 s-a finalizat reconstructia turnului, de data

aceasta din piatra.

Deasupra portii de intrare in Beftroi se afla un balcon de unde autoritatile anuntau
legile si hotdrarile Halelor. Deasupra acestui balcon se poate vedea statuia Notre-Dame,
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[} Beffroi - care, la fel ca si celelalte 600 statui ale Madonnei
Turnul cu clopote - r3gpandite prin toate colturile strazilor oragului, in luna
mai, este frumos impodobita.

Turnul are 83 m Tndltime si pentru a ajunge in varful
sau trebuie sa urci 366 de scari. Efortul nu este zadarnic.
De sus ti se desfasoara sub priviri minundtia peisajului
flamand. Turnul addposteste un carillon (ansamblu de
clopote acordate) a carui bogatie de sunete este foarte
renumitd. Carilloneur-ul, cel care actioneaza acest
ansamblu de clopote, executd minunate bucati muzicale
- servindu-se de o claviaturd actionata de 47 de clopote ce
cantaresc 27.000 kg, un spectacol muzical exceptional ce
incantd publicul vizitator din sfert in sfert de ora.

Bazilica Sangelui Sfant a fost construitd in secolul
X1I, la cererea contelui Thierry de Alsace, cu scopul de a aduce aici moastele Sfantului
Vasile cel Mare. Atunci s-a construit doar capela inferioard ce poarta si azi numele
sfantului. Este de fapt cea mai veche capela din oras. ,,Tympan”-ul (secolul XII) este cea
mai veche lucrare sculptatd din Bruges. Ea reprezintd un porumbel aparand din cer si
botezul Sfantului Vasile care, aga cum spune legenda, a fost botezat in apa lordanului de
catre Maximilien, episcop de lerusalim.

Mai tarziu, peste capela inferioara romand s-a construit a doua capela in acelasi
stil. Ea a fost distrusd de doua ori (in secolul XIV si aproape in intregime in 1795 in
timpul Revolutiei Franceze). In 1829 a fost reconstruita in stil neogotic, iar in 1923, Papa
Pius al XI-leai-a dat numele de Bazilica Sangelui Sfant.

Altarul de marmura albd a fost construit in stil = \jyars de vant
rococo in 1751 dupa planurile lui Hendrik Pulinx. In 1773 a
fost plasat aici tabernacolul de argint, opera orfevrului
Reylandt din Bruges, iar in 1781, crucifixul de argint.
Sfesnicele de argint dateaza din 1688. In partea de jos a
crucii se afld un miel alb si toate simbolurile celor patru
evanghelisti.

Relicva cu sangele lui Cristos este pastratd cu
sfintenie in capela superioara. Ea i-a fost daruita lui Thierry
in 1148, in ziua de Craciun, de catre Fucher, patriarh al
Ierusalimului, si Baudouin III, rege al acestui oras si B
cumnat cu Thierry de Alsacia, conte de Flandra si fondator
al capelei Sfantul Vasile.
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Imagine caracteristica Aceasti relicvd se pastreazi
pentru Bruges = .. .. .. ]

intr-un recipient mic din cristal de
munte al carui gat este inconjurat cu
un fir de aur §i inchis cu un dop
sigilat cu ceara rosie. Vasul de
cristal, la randul sau, este introdus
intr-un etui de cristal, terminat la
capete cu cate o coroanda de aur.
Vasul dateaza din secolul XI sau
XII, provine de la Constantinopol si
contine 1ana de oaie impregnata cu
sange, este intact si se poate spune
cu certitudine ca se gaseste In oras
din anul 1250. Relicva este purtata de ingeri de arama auriti i argintati.

Din 1405 existd o comunitate compusa din 30 Sehoco-Gtory
de cetdteni eminenti, (La noble confrérie du Saint-
Sang) care are rolul de a organiza in fiecare an cu
ocazia sarbatorii Inaltarii, o procesiune ce reinvie
diferite scene din Sfanta Evanghelie.

Orasul Bruges este renumit si pentru ciocolata
fina ce se produce aici, ca de altfel in toata Belgia. Un
muzeu al ciocolatei, Choco-Story, s-a deschis in mai
2004 intr-o cladire din secolul XV, situata in centrul
orasului. Cum indica si numele, muzeul traseaza
istoria ciocolatei de la origini, din epoca maiasilor si
aztecilor, pana la momentul aducerii ei de catre
spanioli Tn Europa. Cacaua era utilizata la inceput

pentru prepararea

Zéna ,,Cacao” unei bauturi

indulcite, iar prin

secolul XVIII

pentru virtutile terapeutice. Producerea pe scara larga a
ciocolatei a inceput odatd cu revolutia industriala.

i
Al
|

In aceasti vizitd ,,dulce” veti fi insotiti de zana
,»Cacao” care va va prezenta procesul de producere a
ciocolatei, cu demonstratii. Inainte de plecare puteti
participa la o degustare de ciocolatd. Gurmanzii se vor
desfata cu tot felul de specialitati....
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Minnawater (Lacul Dragostei)

Dans la tour
jaune,
une cloche sonne le glas.

sur le vent

jaune,

s'epanouissent les sons de
cloche.

Dans la tour
jaune,
s'arret la cloche.

Le vent dans la poussiere
Sculpte des proues d'argent.

Federico Garcia
Lorca

O legendd ce vine din vremea romanilor
povesteste despre iubirea neimplinita dintre doi
tineri, Minna si Morin. Pentru ca tatil Minnei nu era
de acord cu iubirea lor, Minna a fugit de acasa. Morin
aplecat in cautarea ei dar, din pacate, a gasit-o doar cu
putin inainte de a muri. Innebunit de durere, Morin a
construit un dig, a secat raul i a ingropat-o pe Minna.
Apoi a rupt digul pentru ca apele sa-i inghita pentru
totdeauna iubita. Traditia spune cd daca sunteti
indragostiti si ajungeti prin aceste locuri trebuie sd va
opriti cateva clipe pe podul lacului lubirii si sa va
puneti in gand o dorinta care... sigur se va implini.

Un motiv in plus pentru a vizita Bruges, acest
adevarat muzeu in aer liber.

Gabriela MARCU

Lacloche, écho du ciel
[ placé pres de la terre!

Renumitele

dantele de Bruges Voix grondante qui parle,

[ acoté dutonnerre,

Faite pour la cité
[ comme lui pour la mer!

Vase plein de rumeur
[ qui se vide dans l'air.

Victor Hugo
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