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Curs de folclor muzical

PLEDOARIE PENTRU FOLCLORUL MUZICAL

Motto:
, Intr-un fel — prin faptul cd este cel mai putin tangibilc
— muzica este cea mai subtild formad de artd... cea mai
emotionald. De asemenea, muzica oferd cel mai bun
exemplu in care modelele orienteaza realitatea; dacd
doriti sa intelegeti diferenta dintre haos §i sens ...
reflectati, pur si simplu, la diferenta dintre zgomot si
muzicd.”

(David R. Hawkins — Puterea in artd)

Sistemica productiilor populare muzicale contine o mare diversitate si bogatie de melos
tipizat; fiecare avand caracteristicile sale (vocale, instrumentale) invesmantate sincretic de cele
mai multe ori in sintagme cum sunt: muzica — poezie, muzica — dans, muzica — poezie — dans.
Aceste aspecte se prezinta printr-o varietate spectaculoasa de structuri ritmice, modele
arhitectonice toate prin continut avand functii deosebite in viata comunitatiilor folclorice, dar
totodata cuprinzand si firesti particularitati de ordin regional sau local.

Acest determinism etnofolcloric se datoreaza unor factori multipli: legatura intrinseca
cu existenta cotidiana a taranului — actant muzical, matricea artistica proprie in creatie,
pastrarea de-a lungul timpului a arhetipurilor traditionale, contributia adusa de generatiile
simultante (tineri- batrani) si cele care au urmat la sporirea si slefuirea continua a patrimoniului
muzical popular.

In fata imensului material al cdutarii anonime, folcloristii, etnomuzicologii, etnologii
s-au gasit coplesiti de misiunea culegerii si valorificarii unui melos monumental. Au inteles,
treptat, prin experienta necesitatea ordonarii, clasificarii, esalonarii, limpezirii prin gasirea si
folosirea unor metode de lucru capabile sa sesizeze 1n structura textelor muzicale elemente
care le particularizeaza si le pastreaza fiinta, le asigura perenitatea in trecerea timpului. Astfel
in conceptul morfologiei muzicii populare se situeaza componente care devin randuri , refrene,
anacruze de sprijin, strofe, motive etc.

La inceput cercetarea etnomuzicald a avut o perioada de pionierat cu stangaciile si
erorile Tnceputului. Asa cum botanistul isi punea plantele in ierbare tot asa etnomuzicologul (Ia
inceput un simplu folclorist) si-a conceput cercetarea prin culegeri direct de la sursa, interpretul
din varii localitati folclorice, cautand sa restabileasca o ordine, un echilibru intre cuvant si
melos consemnand documente acustice in vederea unor analize structurale si a catalogarii in
arhiva a materialului cules.

A fost o etapa cu tentd romantica 1n care prima cantitatea culegerii; cercetatorii moderni
care au studiat apoi aceste materiale au avut rezerve in legatura cu ,,transcrierea n notatia muzicala
conventionala care nu a fost creatd pentru fixarea in scris a unei astfel de muzici si 1i lipsesc
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unele semne simbol specifice. Lipsa acestora o priveaza de unele elemente definitorii ale acestor
limbaje care tin de calitatea sunetului, de maniere particulare de interpretare vocala si
instrumentala.”(1)

Am inceput studiul nostru cu aceste aspecte teoretice in dorinta de a scoate in evidenta
importanta pe care folclorul muzical 1l are in spiritualitatea populara ce se manifesta ca o adevarata
enciclopedie artistica cu fapte vii, dar si cu imagini trecute, multe disparute sau inglobate ascuns
in alte si alte cantece poporale.

..Cantecul poporan este un produs poetic si muzical totodata, intr-o larga raspandire in
spatiu si prim mijloace stilistice proprii acestei mase, incat cel care-1 zice, fie taran, fie lautar, il
zice 1n chip variat dupa timp, loc, imprejurari si contaminari personale si nu simte nimic drepturi
individuale de autor, cantecul aparand tuturor ca o expresie vie a viziunii poporane facand una cu
virtutiile limbii.”(2)

In timpul nostru problema folclorului muzical capita conotatii cu totul deosebite daca ne
referim la sfera globala a spiritualitatii etnofolclorice. Cultura traditionala orala se afla astazi in
situatia de a-si pierde incet personalitatea deoarece spatiul rural cu satele si catunele sale au
incetat de mult sa mai existe ca factor de cultura cu accent major in viata etnicului, incheindu-se
astfel o etapa istorica, o epoca datatoare de valori majore in cultura nationala.

A avea ochii atintiti numai spre trecut cand privim satul contemporan, mi se pare un fel de
obsesie arheologica, cand vrem sa sipam necontenit pentru descoperirea unor eventuale vestigii.
Care vestigii? ne intrebam cu fireasca nedumerire, pentru ca se stiu destule lucruri despre trecutul
satului si comunitatiile sale. A gandi poseist, in mod exclusiv, mi se pare o exagerare cu totul
primejdioasa care poate conduce la neintelegerea ca traditia nu inseamna inchidere in spatii
imobile. Ea reprezintd o scurgere existentiala, caind calma, dar de cele mai multe ori tumultoasa,
conservand esenta unei spiritualitati, care nu moare niciodata, pentru ca reprezinta un mod de
viata cu valori acceptate si verificate de intreaga existentd umana. Asa este cantecul popular care
mai triieste in satul romanesc tocmai datorita valentelor de mai sus. In acelasi timp constatam,
cu tristete, ca satul nostru a inceput sa se Tmbolnaveasca cultural deoarece lipsesc mentorii de
odinioara, dascalii, preotii, intelectualii autohtoni. Satul incepe sa-si piarda structura mentaliera
de odinioari si treptat intra in ghearele nivelarilor globale. In atare situatie se pune cu gravitate
problema pastrarii, pe cit posibil, a intreg tezaurului muzical etnofolcloric zonal si national
mai ales ca asistam, in sfera culturii traditionale, atat cat a mai ramas din ea, la fenomenul
psihosocial al aparitiei unor ,,productii muzicale” subculturale, la aparitia kitsch-ului muzical
agresiv, plin de accente guturale (tip Guta et company) care-si urla neputinta talentului in lamentari
si chelalaieli ce se vor de autenticitate si valoare pentru folclorul muzical. Face ravagii o anume
limba de lemn in versurile populare create ad-hoc, de cele mai multe ori, care nu au nimic de a
face cu metrica si estetica poeticii populare.

A devenit o obignuinta sa auzim si sd vedem la posturile mass-media celebri cintareti
purtand costume populare pline de sclipici si paiete, de exemplu cantareata urland din toti
plamanii, cosmetizata grobian cu o multime de farduri, cu parul proaspat vopsit in culori dintre
cele mai ciudate, afisand imaginea falsificarii agresive a ceea ce are mai frumos melosul romanesc.

Dupa 1990, societatea noastra a intrat In sarabanda unor transformari naucitoare sub raport
economic, politic, comunicational, tehnologic, informational dar mai ales 1n spatiul cultural —
spiritual. Vrand — nevrand, ne place sau nu, fenomenul complex al globalizarii lumii contemporane
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se produce sub ochii nostri, si la nivelul culturii academice, fie populare, in spatiul traditiilor
spirituale.

Iata ce afirma fondatorul etnomuzicologiei, Constantin Brailoiu in 1931 intr-o conferinta
rostita la Primaria Municipiului Bucuresti:

.Societatea romaneasca de azi pornita cu pasi uriasi pe drumul occidentalizarii, seamana
pentru mine cu voinicul inghitit de sarpe.

Zice poporul:
Jumatate-1 inghitea,
Jumatate nu putea,
De sabii si iatagane,
Palose si buzdugane.

Sabiile si iataganele sunt personalitatea noastra etnica, firea noastra deosebita de specie
umani. Intrebarea care se pune azi Romaniei moderne pe toate tirdmurile este urmatoarea:
lepadam cu desavarsire aceasta personalitate, prea fericiti daca vom seméana maine aidoma cu un
oarecare soi apusean sa fim inghititi cu totul? Sau sa cautam in procesul nostru de
occidentalizare o farama a originalitatii pamantene?”(3)

In contextul actual lucrurile acestea se actualizeaza prin atitudini pro si contra a unor
specialisti in domeniu: folcloristi, etnografi, etnologi, antropologi, sociologi ai culturii care au
puncte de vedere relativ comune, fie diferite si chiar opuse. ,,Aceste conceptii se caracterizeaza
fie printr-un optimism ponderat sau exacerbat, fie prin moderatie, fie prin scepticism sau
pesimism...unele sustin un traditionalism fervent, altele un transformativism excesiv.”(4)

Chestiunile ce rezida din aceste afirmatii se pun in alte si alte intrebari pe care omul
(viitor) global va fi obligat sa si le puna. Referindu-ne strict la soarta folclorului muzical trebuie
sa remarcam faptul cd el si-a pierdut de mult caracterul de actiune vie, spontana in vatra satului.
Devenind manifestare de agrement, scenica, artificiala de cele mai multe ori, in melosul popular
autentic s-au strecurat manifestari neconforme cu o anume conceptie de viata a comunitatilor
satesti in modul de a se raporta la viata, moarte, iubire, ura, natura sau divinitate.

Constatam cu tristete, ca trebuie sa ne reintoarcem, macar ca simtire, la vatra dintai a
spiritualititii noastre si sd pastram arhetipurile permanentei noastre ca popor si tara.
Pastrarea traditiilor inseamna si exprimarea libera a personalitatii, identitatii noastre, o lume a
diversitatii creative iar pierderea acestora ar duce la o lume nivelatd, masificata care nu si-ar
intelege radacinile.

Intrand in U.E., oamenii sunt obsedati de aspecte imediate, cele mai multe economice, si
nu se gandesc expres la ce se va intdmpla cu traditiile lor, bunaoara, cu muzica lor; manelizarea
muzicii populare este un posibil semnal de alarma si sa dea Domnul ca aceasta sa fie efemera,
ca orice moda. Agresarea fondului poetic versurilor cautate, linia melodica puternic
evidentiata prin sisteme sonore improprii, ornamente si armonizari fanteziste, abateri de
la aspectul formei arhitectonice specifice zonelor etnofolclorice ne dau imaginea actuala a
multor aspecte de prezenare artificiala si nefireasca a folclorului muzical.

Sub aspect interpretativ, solistul devine o vedeta populara peste noapte prin folosirea
unui limbaj si a unei tehnici agresive care caracterizeaza lipsa de profesionalism, iar lipsa talentului
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este suplinita, cosmetizat, de aparatura audio-vizuala. Cantand liber, fara accesorii instrumentale,
oricine, nu trebuie sa fie specialist, observa emisiile sonore gresite, un vibrato inestetic semanand
cu behaitul caprelor, frazarea improprie a cantecului, timbru discutabil, amestecul inestetic de
motive muzicale.

In acest context problema de fond ramane aceea a educirii si pe cit posibil
permanentizarii specificului muzicii populare. Este necesara o angajare responsabila si cu
mare daruire profesionala a unor factori culturali de decizie pentru a ajuta cultura orala, muzica
populara, sa faca fatd provocarilor contemporane. Considerdm benefic un program national de
revigorare a culturii orale prin re(invatarea) valorilor traditionale care sa cuprinda toate
categoriile sociale, in special tineretul din mediul satesc, atat cat a mai ramas, care s-a desprins
de obiceiurile si datinile stramosesti.

Acest lucru se poate face, cu rezultate remarcabile, in cadrul Scolilor (Populare) de Arta,
prin sectiile de folclor muzical, avand indrumatori competenti si pasionati care sa formeze tineri
talentati, solisti si instrumentisti de muzica populara, in respectul pentru autentic si acuratete
populara.

Insa procesul de asimilare si cultivare a talentelor muzicii populare nu se poate face fara
un material didactic adecvat.

La nivel national exista foarte putine cursuri de folclor muzical; multi dintre profesorii
de muzica axandu-se exclusiv pe programa scolara. Se fac foarte putine referiri la aspectele
arhaice ale melosului taranesc, evidentiindu-se asa-numitele piese de succes, luate ca etalon
interpretativ.

Lanivelul judetului nostru a existat de-a lungul timpului o multiculturalitate etnofolclorica
a unor etnii ca maghiari, germani, sarbi, rromi etc. S-a format un anume cosmopolitism al
traditiilor, un interculturalism zonal benefic pentru cultura populara. Acest fenomen cultural il
intalnim in toata Transilvania.

Zona etnofolcloricd hunedoreana este pastratoarea unor adevarate nestemate ale
spiritualitatii populare culminand cu o bogatie nemaiintalnita a cantecelor si dansurilor populare.
In 1913, culegand folclor muzical din Tara Hategului si Tinutul Padurenilor, Béla Bartok a rimas
impresionat de varietatea productiilor muzicale. Mai tarziu, in 1914, va tine o conferinta la
Universitatea de Stiinte din Budapesta despre folclorul romanesc din judetul Hunedoara aducand
ca exemplificare doua taranci, un cimpoier si un fluieras din Cerbal. Fundamentand stiintific
repertoriul muzical taranesc din Transilvania , Béla Bartok mentioneaza, dupa criteriul geografic
cinci mari dialecte muzicale: bihorean, banatean, de campie, hunedorean si maramuresean (5).
Din folclorul muzical hunedorean Béla Bartok a inregistrat adevarate perle muzicale, vocale si
instrumentale specifice acestei zone folclorice.

[ata de ce, necesitatea conceperii unui curs de folclor muzical pentru elevii de la sectiile
populare a devenit o intreprindere stringenta in vederea formarii si intelegerii interpretative a
folclorului nostru local.

Aparitia Cursului de folclor muzical al profesorului Corneliu Bogariu este, incontestabil,
o mare implinire didactica Tn domeniul etnomuzical.

Inca din preliminariile cursului, Corneliu Bogariu aratd, cu modestie, scopul urmarit in
cadrul Scolii Populare de Arta prin elaborarea acestui material didactic.

Autorul mentioneaza ca este necesar sa se dezvolte elevilor dragostea pentru creatorul
valorilor materiale si spirituale folclorice — taranul roman, intelegerea constienta, adevaratd a
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intregului epos folcloric din trecut dar si din prezent, cunoasterea specificului folclorului
muzical local spre a fi aparat de facaturi, poluarea si kitschul muzicale, boli ale culturii populare
actuale, precum si valorificarea corespunzatoare a unui repertoriu autentic, traditional.

Pentru aceasta autorul face un excurs pertinent reliefand valorile folclorului explicate
prin relatia cu traditia in cadrul matricei cunoscute de sincretism folcloric. Partea propriu-
zisa a cursului, cea de etnomuzicologie este foarte bine structurata pe criterii metodologice
moderne in tipologia specifica folclorului. Este evidentiata dimensiunea geografica, teritoriala
a bogatiei si varietatii folclorului muzical in capitole dense ale geografiei, istoriei si etnografiei
hunedorene. Capitolul analizat se incheie cu un aparat bibliografic destul de larg care evidentiaza
preocuparile etnofolclorice a unor specialisti si amatori In domeniu care au contribuit la folclorul
hunedorean.

Interesante sunt si prezentarea unor conceptii despre folclor, principiile, metodele si
tipurile de cercetare diacronice dar si sincronice, multe apartinand scolii sociologice romanesti
fondate de Dimitrie Gusti.

Remarcam si prezentarea organologiei populare intr-o clasificare specifica folclorului
muzical instrumental sub aspect traditional dar si evolutia ,,moderna”, contemporana a tipului de
formatii.

Urmeaza in economia cursului, un capitol de substanta, acela al morfologiei cantecului
popular cuprinzand poetica si versificatia, sistemele sonore, sistemele ritmice, forma
arhitectonica. Toate acestea, fundamentate teoretic dar si practic printr-o multitudine de partituri
tematice, reprezinta pentru elevii care studiaza folclorul muzical notiuni de baza pentru intelegerea
structurii melosului popular, a specificului acestuia.

Lucrarea profesorului Corneliu Bogariu se incheie cu prezentarea etnomuzicala a
obiceiurilor din ciclul calendaristic, a folclorului varstelor si obiceiurilor vietii de familie, precum
si a celor legate de momente importante din viata omului, a genurilor neocazionale (balada si
doina).

Pe langa criteriile stiintifice prezentate in paginile cursului; cel istoric, functional, struc-
tural-muzical, ca prezentare sistemica, profesorul Corneliu Bogariu realizeaza, la nivelul
profesional cel mai ridicat, exigentele prezentarii didactice, criterii care fac intregul continut
al lucrarii sa fie accesibil tuturor categoriilor de elevi, indiferent de varsta si pregétire. Prin
maiestria sa profesionala, rol al multor ani de ,,catedra muzicala™, Corneliu Bogariu impune o
sistematizare care oglindeste trecerea de la fenomenele cele mai simple la cele mai dezvoltate
care se suprapun procesului istoric de dezvoltare a intregului folclor observat mai mult in
sistemica genurilor.

De remarcat ca multe exemplificari de cantece populare sunt ,,piese” culese de autor in
calatoriile de cercetare in teren, din zonele etnofolclorice ale multor elevi ai scolilor (Zona
Orastie, Tinutul Padurenilor, Valea Muresului, Tara Zarandului).

Viata cotidiana a satelor noastre sufera astazi un soc social evident si in spiritualitatea
taraneasca cu rezultate distrugétoare in folclorul muzical. Cursul profesorului Bogariu este un
semnal de alarma la adresa impactului mass-media care afecteaza procesul firesc al creatiei
orale, implicit a celei muzicale. Intalnim dese referiri la atacul diferitilor factori poluatori asupra
autenticului cultural. Din acest punct de vedere cursul de folclor este un adevarat indreptar
muzical pentru elevii care frecventeaza cursurile de folclor. Multi dintre acesti elevi, chiar tineri,
care au imbratisat cu dragoste si talent muzica populara, stiu ca exista in localitatile lor, pe spatii
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mai mici sau mai largi o pierdere evidenta a identitatii culturale populare; multe sate au devenit,
ca memorie, amnezice odata cu disparitia vechilor generatii.

Practica a dovedit Tnsa ca formele de cultura orala folclorica nu vor disparea niciodata;
chiar daca nu se mai pastreaza global un fapt folcloric, asistam la manifestari segmentiale a
vechilor tipare. De aceea Corneliu Bogariu semnaleaza, pe drept cuvant, dezvoltarea unui folclor
urban muzical, o cultura a colectivitatilor orasenesti, cu precadere in zonele periferice, pe
niste criterii proprii care cu mici exceptii degenereaza in promovarea unor creatii subculturale.

Cursul de folclor muzical mai are si alte valente instructiv — educative carora autorul le-
a dat importanta cuvenita, dar nu ne propunem sa le prezentam exhaustiv mai ales ca multe sunt
specifice Tnvatarii si interpretarii muzicale care nu este domeniul nostru de cercetare.

Trebuie insa salutata initiativa Centrului Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Hunedoara, a straduintelor cunoscutei artiste a cantecului popular
Mariana Deac, directorul institutiei, care si-a facut un program generos de stimulare a oricaror
publicatii de cercetari etnofolclorice, mai ales a acelora imperios necesare desfasurarii in conditii
optime a Invatarii folclorului muzical la clasele specifice ale Scolii de Arta si Meserii.

Aparitia acestui Curs de folclor muzical se datoreaza, deci, doamnei Mariana Deac care
a dat girul profesional muncii sistematice, constructive si de perspectiva a autorului, prof. Corneliu
Bogariu, in dorinta de a pune in valoare fortele spirituale locale.

Prof. Marcel Laptes
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Preliminarii

Diferentieri, delimitari, notiuni, - definitii.

Termenul fo/clor seintdlneste in culturd abia in secolul al 19 (introdus
de englezul J. William Thoms in 1846 avand pseudonimul Ambrose
Merton); cuvantul este alcatuit din fo [ k - popor si [ o r e — intelepciune.

Candva creatia popul ar aera numita diferit : , antichitati
populare’’ (Anglia) ,- ,traditiipopulare’ - francezi, italieni,
romani...;- germanii §i astdzi au in uz - ,,volkskunde’’ ; s-au folosit si cuvinte
ca: ,,domologie’’ - , laografie’’,- ,,demopsihologie’’, - ori ,,etnopsihologie’’.
La noi se foloseau sintagme sugestive ca ,,literaturd populard” (poporan
d,-tdrdneasca)simairestrans - ,, cdntare sdteascd’’- intalnita la Sabin
Dréagoi in 1938.

Termenii cei mai uzuali a cdror rddacind se afla in cuvantul folclor - folc-
lorist, folcloristica, au sfere notionale destul de bine conturate ;
astfel :

efolclorist- 7 persoand ce se ocupd cu cercetarea
folclorului.

efolcloristica-? stiintd ce are ca domeniu de cercetare
creatia populara sub diversele ei forme : artd populara, tehnica rurala ( legate
de productiile satesti — olarit, tesaturi,..., ornamentari —s. a. )

efolclorul- creatia populard — dupa = unii cuprinde fotalitatea
manifestarilor spirituale si a celor materiale populare cum ar fi literaturd,
muzicd, coregrafie, mod de viata ( d.e. ,pastoral -legatde oierit; s. a.),
arta populara ( gospodaria, constructiile-casele ,acareturile - ,,anexele’’, s.
a.), portul ( imbracamintea), arta decorativa,..., olaritul , s. a. = Altii socotesc

folclor numai manifestarile de ordin spiritual : literatura, muzica,
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coregrafia, §i teatru - celelalte tindnd de etnografie. La noi, romanii, se

admite acest din urma sens - de unde sintagma - ,, Etnografie si Folclor’’.

Domeniul de cercetare este limitat de catre unii specialisti doar la domeniul
taranesc socotind cd numai fdranii sunt in masura sa creeze artd populara ;
alti folcloristi largesc sfera de cercetare le si lamediiordsenesti-
muncitoresti ( cAndva - mahalale, suburbii..).

Mentionam ca fapte folclorice valoroase cuprinse intr-un sistem de viata
(mentalitati, credinte, cutume) intdlnim la popoare care au o stare economica
de o anumitd facturd — o gospodarie inchisd , autarhica, in care taranul
produce singur cele ce 11 sunt necesare lui si familiei sale. Dar se constata
cd si in unele zone ( tari — sau ,,tinuturi’’) avansate folclorul este inca viu mai
ales daca 1 se acorda atentia cuvenitd.; de pilda la noi - infiintarea,
mentinerea si activitatea competentda a CJCVTP, a Scolilor populare de Artd
si meserii’’ , a festivalurilor, a concursurilor adecvate, a spectacolelor
folclorice... s. a. ( Nu-i vorba ... existd si numeroase produse a caror valoare
este cel putin indoielnicd - aparute din obscuritate si obtuzitate, dar asiduu
promovate , as zice, tendentios, de-a dreptul jignitor — o agresiune , un

atentat impotriva bunului simt roméanesc!).

Folclorulin Artdsi functia lui sociala.

Faptele folclorice seconstituie ca prime momente de creatie
ale omenirii. Sub acest raport se poate spune ca inceputurile artei tin de
folclor. in zorii omenirii un bun cultural apartinea intregi o bsti.Cu
trecerea timpului lucrurile evolueaza - se diferentiazda dupa diverse criterii.

Arta re-prezintdre alitatea prin mijlocirea imaginilor artistice,- prin

forme concrete realizate maiestrit — ce actioneaza creator asupra substantei
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concrete. Desigur, frdirile, ndzuintele, visele,...ideile creatorilor isi lasa
amprenta asupra ,,obiectului creat’” facandu-1 in final purtatorul unui m e-

s aj. Acestuiaii vom spuneproduct.

Mai tarziu,diferentierea datoratd scrisului vafacecaunelepro
ductesafie laindemana doar a unor a, putini, - arta culta ... iaralte
producte —altora, mulf, ... ce isi transmiteau productele proprii
doar prin viu grai - artd populara — folclor.

Folclorul are deci un domeniu artistic propriu cu legi specifice de
dezvoltare. Fiind productul celor mai putin scoliti-instruiti nu inseamna ca ar
fi mai putin e x p r e s 1 v. Mai ales ca el este legat de cele mai importante
momente din viata individuald sau colectivd - munca, sarbatori, nastere,
casatorie...Desigur de aici se poate desprinde si rostul social al folclorului -
...<<la bucurie si la necaz>>....aratad functia psiho-socialda pe care o poarta
practicile folclorice.

Reflectand simtirea si felul de viata al poporului in imagini artistice —
folclorul se dovedeste a fi o arta realista si ca el Tnsdasi este un mijloc
apreciabil de cunoastere si de transformare Intr-o oarecare masura a realitatii

sociale concrete.

Valorile folclorului.

1. Valoarea documentard. Emanatie a poporului, folclorul se impune ca o

modalitate de cunoastere a omului — a vietii sale sociale, conceptiile despre
lume si societate, judecatile si mentalititile sale precum si — aria etnico-
geografica, istoria, limba ( graiurile). Tot prin el se exprima judecatile si
sentimentele se dezvaluie inclinatiile si aptitudinile; se manifestd vointa si
caracterul poporului; intr-un cuvant — fiinta ca individ dar si asociata in

grupare sociala.(etno-psihologia seocupa de acestea).
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Graiul vorbit-asacum se rosteste astdzi, dar in unele productii cu
rostirea veche, ce vizeazda fonetic a, - ascunde elemente lexicale si
,,constructii gramaticale’’ arhaice - domenii ce tinde lingvistica.

In situatii cand pentru anumite persoane, ce tin de i st o rie, sau
evenimente ori chiar perioade nu existd la indemana date scrise sau vestigii
arheologice, pentru conturarea unor puncte de vedere se recurge si la fapte
din domeniul folclorului -ca argument i1storic indirect.
Supravietuirea peste vremuri - in timp si spatiu - a folclorului presupune
adaptare permanenta la conditii noi prin actualizare si localizare intelegand
ca folclorul pastreazd ins e mn e ale istoriei oglindind locurile si mediile
in care a fost creat - adica raporturile dintre cel ce creeazd un product
folcloric - om si mediu pe de-o parte, ca si cel dintre o anume populatie si
pamantul pe care traieste ...

2. Valoarea artistica. Coplesitor de multe o p e r ¢ ale culturii mondiale sunt

reflectii ale emotiilor si ideilor viefii rurale-poporane. Inalte personalitati
creatoare (d. e.- Goethe, Eminescu, Puskin, s. a.) au subliniat puternica
valoarea expresiva-emotionala a productiilor de folclor. Pentru muzica
populara merita sa aratam ca B. Bartok — poate cel mai profund cercetator a
folclorului muzical - avea cuvinte la superlativ ... ,, este tot ce se poate
inchipui mai desavarsit 1 mai variat in ceea ce priveste plasmuirea artistica —
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puterea ei expresivd este nebanuit de mare...”’ cdci cantecul popular ,.este
modelul autentic al perfectiunii artistice de cel mai Tnalt grad’.( apud — Curs
de folclor IR.Nicola., I. Szeni.., T. Mdrza. — Cluj, - pag. 11 ). Pentru muzicieni
folclorul (muzical) este ca limba materna (vorbitd) pentru scriitori.

3.Valoarea educativa. In conditii uneori contradictorii ( cateodatd chiar

antagonice) folclorul a pastrat totdeauna limba si traditiile culturale ale
poporului caruia ii apartineau. Astfel el era de-a lungul timpului unica forma
sigurd si perpetud a vietii culturale - ,, scoala’’ la care se invdta dragostea de

tara intelegdnd printarda—suprafata de padmdnt locuita de grupul
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respectiv - solul si subsolul aceleia cu bogdtiile si frumusetile naturale ale ei.
Dar si oamenii cu viata lor materiala si spirituala.

Ar fi de precizat cd nu numai creatia tiraneasca are valente educationale.
In veacurile anterioare productul folcloric era eminamente taranesc. Cu toate
acestea el suferea in diferite grade influente ideologice - improprii - ,,de clasa
sociald’’ dar mai ales religioase.

Nu la fel stau lucrurile cu productiile muncitoresti - cdntece derevolta
si revolutionare. Acestea degaja cel mai adesea madnie proletard ce

este, totusi, justificabila intr-un fel dar si speranta.

Incheiem rezumand ¢3 in invatimant — in spetd, pentru Scolile populare de

artd si meserii - scopul urmarit prin studierea folclorului este multiplu.

- dezvoltarea dragostei pentru fauritorii bunurilor materiale si spirituale de
tip folcloric.

- aprecierea congtientd — justd, in cunostintd de cauzd —a productelor
folclorice din trecut dar si din prezent . (vai!) .

- valorificarea adecvata a folclorului in diferite domenii .

- cunoasterea specificului folclorului (muzical) romanesc autohton spre a fi
ferit de poluare side ,facaturi’.

- mentinerea si pe aceasta cale a unui fond repertorial autentic cert .

Relatia folclorului cu traditia

Unii cercetatori vdd  in folclor doar resturi ale spiritualitatii si
mentalitdtilor primitive neadmitdnd de z v ol tar e a istorica. Sigur ca se
regdsesc ramasite mitice, credinte magice - practici- ce provin din
stravechime. Dar aldturi de acestea s-au sedimentat stratiform relicve
apartinand vremurilor 1n succesiunea lor . Folc 1o rul poate fi considerat
ca un ecou veritabil al trecutului darsiovocea prezentului.

Coexistenta ,trecutului’’ cu ,,prezentul’’ se realizeaza prin relatia dintre ,, asa
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am pomenit >’ — (‘traditie ) si ,, asa se poartd’’ (inovatie). Ponderea traditiei

si a inovatiei ce se regaseste intr-un product folcloric corespunde

in buna masura raportului dintre continut si forma; acest raport difera de la
un fapt folcloric la altul  si tine de informatie, de calitati creatoare
(posibilitati de exprimare artistica ) si d e scop ( estetic, spectacular, pecuniar
sau pur si simplu ...din dorinta interioara !).

Intr-un product folcloric se desluseste o luptd continua intre vechi si nou

- intre traditie si inovatie; victorioasd iese inovatia...ceea ce nu Inseamna

inlaturarea traditiei — ci restructurarea si innoirea ei. Se constatd cd uneori
traditia a fostneglijatd ori omisd in mare parte ; aceasta datoritd
functionalitatii - a nepotrivirii cu cerintele drastice sau imperativele socio-
cultural-politice (!) ale unor etape istorice sau curente ideologice : asa, de
pilda, producte folclorice ( cantece ) legate de magie, de superstitii
...Desigur ca traditia cuprinde cateva elemente negative prin continut $i scop
dar elementele pozitive trebuie depistate, preluate si cultivate.  Prin
cunoasterea si a aspectelor negative ale traditiei se poate caracteriza nivelul
cultural al unei grupari sociale in timp istoric.

Fara indoiala ca stapanirea constientd de cdtre cei interesati a raportului
dintretraditie si inovatie asigurd contemporaneititiio creatie

valoroasa.

Sincretismul.
Inartd, prinsincretism intelegem o desfagsurare simultand—o con

comitenta-a cuvantului, muzicii si miscdrilor corporale - dans,

mimica ,...sau doar impletirea a doua dintre ele. Oricum el vizeaza redarea
cat mai fidela si expresivd a unui continut concretizat intr-un fapt
folcloric — intr-un product uman folositor si frumos - artistic. Asa - d.e. —

muzica (folcloricd) este aproape permanent insotitd de cuvant — text ;
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inclusiv. muzica instrumentald — initial a fost ,, ganditd’’ in asociere cu
cuvantul.

Sincretismul este usor observabil mai cu seama in desfasurari colective —
de grup (d.e.—in obiceiuri).

S-a constatat ca sincretismul este mai pronuntat la productele artistice mai
vechi. Acest fapt a facut pe unii cercetatori sd concluzioneze cd muzica
neputindu-se rupe de cuvant ar fi incapabila sa reflecte singura prin mijloace

proprii realitatea. Desigur, la Inceputurile lor, nici cuvantul nu era literatura

nici migcarile corporale nu erau dans si nici sunetele nu erau muzica. Mai
mult - putem spune ca desi ciripitul pasarilor are un rost si uneori chiar

este placut- (a u z it chiar frumos)...totusi nu_este muzicd — cantec. Mai

trebuie...mesaj uman receptionat cu bun simt-— artistic, Innascut
si educat. Nu este suficuentd auzirea muzicii — muzica se ascultd sau ,,se
canta” (sa zice) —,,se exprima”.

Creionarea deosebirilor ( sunet articulat, sunet organizat ritmico- timbral-
melodic, miscare - gest ) apoi sintetizarea acestora a dus la diferentierea lor
(a cuvantului, a sunetului muzical, i a miscarii corporale- ) - la conturarea
definitiva a celor trei modalitati de exprimare artisticd — ce prin desprindere

au condus spre literaturd , muzicd s1 dans. Resturi ale asocierii initiale -

obligatorie in trecutul primar - se (mai) gdsesc incd in unele producte

stravechi sau in unele manifestari ce tin de folclorul copiilor.

Concluzie. Din cele ardtate in acest capitol rezultd ca ceea ce consideram
general si specific folclorului sunt notiuni - categorii - istoric determinate
ce suferd modificari In functie de schimbarea conditiilor de dezvoltare

sociala.
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Personalititi din cultura roméana despre folclor.
- date istorice -

Scrierile cronicarilor romani, insemndrile din caldtorii a unor strdini, carti
— codex-uri, colectii, manuscrise - contin referiri, date si informatii de peste
vremuri privitoare la instrumente muzicale, la practici si obiceiuri insotite
de muzica ale ,,neamului romanilor” - mai cu seama la curtile domnesti si
nu numai — din cele trei provincii invecinate — Transilvania, Moldova si
Munetnia.

Codex Caioni — manuscris definitivat de loan Caianu ( n. 1629 - m. 1687) ,,

ex parentibus schismaticus *° [ n.n. - nici mdcar ,,olah’ ( valah) —
nicidecum roman ! ori... ortodox...?]. Lucrarea cuprinde mai multe melodii
de origine populard — surprinzitor de cunoscutd atunci...ca §i acum —
raspandita melodiaa jocului calusarilor- Banul Mdrdcine ; mai
amintim Tarina Abrudului (variantd), Dans valah,(mai multe ), Cantecul
voievodesei Lupu ; $.a.

Piesele muzicale din ¢ o d 1 ¢ e reprezintd, desigur, doar o mica fateta a
unei partia folclorului viu atunci,- practicat .

Domnitorul Dimitrie Cantemir — (n. 1673 — m. 1723) — om de cultura,
filosof, scriitor si...muzician, in lucrarea ,, Descriptio Moldavae” ( 1716)
apreciaza ca ,,... poporul de jos — n.n., tdranii - ...care nu s-a spalat asa de
desdvarsit de vechile sale necuratenii...la nunti, la fnmormantdri si la
anumite timpuri ale anului celebreaza cu versuri si cdntece oarecare
nume... sicare miroase a culturi vechi ale Daciei...”” Numim dintre
acestea - ,,dragaica’’, ,heoile’’, ,ursitele’’, ,frumoasele’’, ,,sdmgenele’’
(sanzienele ?!) ,,,gioimarelele’” ( joimarelele?!), ,turca’ , ,,papalugd’
(paparuda?!), ,,striga’’ (strigarea peste sat ?! ) , colinda”, ,,vergelat™
(invergelatul?!) s. a. — despre multe dintre ele aflam informatii pretioase.

Preocuparile lui Cantemir au fost multiple dand lucrari valoroase.
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Cunoscatorii operei lui Cantemir il socotesc, pe drept, initiatorul
etnografiei, folcloristicii si stiintei despre arta populara caci in lucrérile sale
face referiri pertinente la elemente apartinand acestor domenii .

Franz Josef Sulzer (n.?—m. 1791; ofiter). Lucrarea ,, I[storia Daciei
Transalpine’” - scrisd usor tendentios si destul de subiectiv contine totusi
multe informatii ce tin de folclorul romanilor ; d. e. — privitor la muzica
populard , careia 1i acordd multd atentie, i1 surprinde trei aspecte : cdntece

vocale (de ritual) , cdntece de dans si instrumente. Sulzer noteaza in scriere

europeand ( cu n ot e muzicale ) cateva melodii a caror provenientd 1in
este sigur practica populard - mai cu seama dansurile — cdtdnesc, calusar, ..
Despre calusar spune cd are o origine strdveche... Are si un cantec
,.,nedansant’’ indicand ce se canta ,, ca un recitativ francez ’’...(oare sa fie
balada ?)

Contributia lui Sulzer la cunoasterea creatiei populare roménesti este
destul de importantd desi lucrarea amintitd are mari ,,inegalititi’’ de ordin

stiintific.

lea

Inca de la inceputul veacului al XIX - cand pianul incepuse sa se
raspandeascd si prin Tarile Romanesti - notarea muzicald a céantecelor
populare sporeste...insd nu toate provin din folclorul taranesc al romanilor.
Amintim aici pe E. Murgu ( 1805-1870) — compard cateva melodii
romanesti cu melodii sarbesti; Fr. Rouschitzky in colectia din 1830 da
,,muzica orientalda’’, cantece si dansuri moldovenesti, valahe,

grecesti si turcesti ; A. Pann ( 1796? -1854 ) este considerat ca cel dintai f o
lclorist...El aduna (consemneazd) apoi rdaspandeste (tipareste) cantece
populare, ordsenesti, romante, orientale...dar 1intr-o notatie psaltica.
Lucrarile mai reprezentative pentru folclor (muzical) ar fi ,,Cantece de lume

sau Poezii deosebite’’ si ,, Cantatorul dorului sau Spitalul Amorului’ —

aceasta cuprinzand si melodii ce circulau nu numai oral ci si ,,scrise’’(texte).
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Pe la mijlocul sec. XIX apare ideea consemndrii cat mai exacte in scris a
melodiilor populare. Dintre muzicienii acelei perioade la care gasim cantece
de origine populard i1 amintim pe J A Wachmann ( Melodii valah,e
1848-1852), C. Miculi (Arii nationale romanesti, 1854), Al. Berdescu
(Melodii romdne 1860-1862). Desigur - si altii. Trebuie spus cd acestia nu
prea faceau diferentd intre popular sicult sub aspect muzical - uneori se
intervenea nongalant in desfasurarea melodiei dar maicu seama
in acompaniament ce realizdndu-se la pian avea si o armonie
adecvata - ,,clasica’’.

Tot atunci, dintre literatii cu preocupari in domeniul muzicii populare ii
dam pe Al. Odobescu ce emite ideea compardrii creatiei populare romanesti
cu ale altor neamuri ; apoi pe N. Filimon care sustine ca adevarata muzica
romaneasca este practicata la sat — de catre taranul roman atragand atentia si

asupra rolului lautarilor (tigani) in creatia populara.

In a doua jumatate a secolului al XIX ' domeniul folclorului  muzical se
contureazd tot mai clar. Dintre cei cu contributii in acest sens 11 amintim pe
e T. Burada(n.1838-m.1923) — mai cunoscut ca istoric ( pentru teatru ) -
ramane totusi unul din deschizatorii de drumuri in cercetarea creatiei
muzicale populare roménesti. Acordad atentie sporitd muzicii obiceiurilor
taranesti ( ,, Despre intrebuintarea muzicii in unele obiceiuri vechi ale
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poporului roman ’— 1876) precum si instrumentelor muzicale populare
(,,Cercetari asupra danturilor si instrumentelor de muzica ale romanilor’” —
1877 ) e D™ Vulpian ( n.1848 - m.1922) scoate mai multe colectii
(Balade, Colinde , Doine,...) sub genericul Muzica populara cuprinzand un
numar impresionant de piese. Desi scrierea muzicald este uneori inadecvata
si fard diferentierea clara intre melodiile populare si cele culte, lucrarile sale

au o valoare cel putin documentara — istorica. D G. Kiriac ( n. 1866 — m.

1928) este preocupat de instituirea unei metode moderne de cercetare in
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domeniul folclorului, de sistematizare — un elaboreazd unui important
material - ,,Propunere relativa la cantecul popular romanesc si la muzica
bisericeasca orientald’’. Personalitate a culturii si Tnvatdmantului roméanesc
are doud ,,devize’’ ce 1i apartin : ,,Soarta muzicii romadnesti in scoald se

hotaraste’’ si ,, Cantece romanesti pentru scoald romaneascd’’ .

Preocupari vizibile, de ordin folcloric intdlnim si la Gavril Musicescu,

Ion Vidu, Alexandru Voevidca, Tiberiu Brediceanu, Sabin Dragoi, si altii.

Etnomuzicologie

e Generalitati

Asa cum am aratat mai inainte productele ce se legd de folclor au
laturi ce tin de literaturd, de muzica, de miscare ( de dans) si sunt izvorate
din simtirea taranului...

Aproape fiecare dintre cei ce s-au ocupat cu strdngerea $i cercetarea
productelor folclorice 1in final — méacar pentru ,,tiparire’’- si-au propus si au
elaborat cite o sistematizare pe baza unor criterii ceea ce a dus la realizarea
de clasificari mai multd sau mai putina rigurozitate stiintifica. Cei mai multi
dintre cercetdtori - specialisti — grupeazad productele folclorului in doua
categorii : 1. folclor ocazional ce se manifestd /a date fixe, sau anumite
prilejuri — ocazii (-ori situatii-) - in care el are de indeplinit o anume functie
- folclor functional . $1...

2. folclor neocazional - nelegat de altceva ...decat de exprimare liber-

artisticd ( in cazul nostru - prin cantat ) a sentimentelor, a ideilor, a

,,gandului’’ despre dragoste (d o r ul), despre munca, — despre traiul vietii.
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Inainte de apropierea, cunoasterea, studierea, patrunderea, si - de ce nu ? -
insusirea unui repertoriu minim adecvat trebuie sa observam si sd intelegem
cd faptele de folclor comportdin diferite grade aspecte laic e si
aspecte religioas e (uneori numai vibratii sau ecouri vagi - ,,resturi
neintelese’” ale unor credinte vechi - precrestine oride ,,crestinism p
opular”).

Pentru intelegerea folclorului sunt necesare si1 cateva notiuni ce tin de /imba
si literatura romdnd si chiar a unor cunostinte de coregrafie . Si , desigur
este necesard si o stdpanire multumitoare a muzicii ( teorie si scris — citit).
Fara cunostinte cel putin elementare dar solide in aceste domenii nu putem sa
atribuim valoare unui fapt folcloric in cunostintd de cauza ci doar sa ne
exprimdm ...pldcerea sau neplacerea. Sinunumai... un rol
important il are bunul sim¢ moral si gustul artistice ducat fie si numai
printraditie.

Folclorul ar trebui sad (ne) intereseze si pe cei de la ,,Scolile populare de
Artd’’- macar pentru cateva motive : 1. Are valori autentice 1izvorate din
viata poporului — ce se cuvine sa fie cunoscute, pretuite, raspandite ...si
lardsi... cunoscute, pretuite...( parafrazdndu-l pe Anton Pann) 2. Creatia
romaneasca culta are la bazad cel putin elemente de facturd populara .3.
Reflecta cu mijloace specifice - existenta in istoria culturii a acestui
stravechi neam — romanesc. 4. Reprezintd din plin valentele creatoare ale

poporului roméan din totdeauna si de acum.

e Fauritorii etnomuzicologiei romanesti

Muzicieni ( creatori, interpreti, cercetitori,...) din sec. al-XIX ' si
inceputul sec. al-XX '** au adunat un imens material folcloric. Dupa cateva
incercdri timide de sinteza deja amintite - la Teodor Burada s1 apoi Dumitru
Georgescu Kiriac - apar tot mai documentate si studii relative la folclorul

muzical. Muzicienii cunoscuti ca importanti specialisti in domeniul
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folclorului ( muzical ) au fost G. Breazu ( 1887 — 1961 ) si C" Briiloiu ( n.
1893 — m.1958 ) - amandoi realizdnd cate o ar h 1 v & de folclor cu
productii populare — céantece, melodii — consemnate in scris, culegeri pe
cilindri de cearda (fonograf) , ulterior pe benzi magnetice ( magnetofon —
casetofon,) — si filme. G. Breazul in 1927 infiinteazd Arhiva fonogramica a
Ministerului Cultelor si Artelor iar C" Brailoiu in 1928 infiinteaza
Arhiva de Folclor a Societitii Compozitorilor Romani cu participarea in
primul rdnd a muzicienilor, apoi a celor cu o pregatire ,,speciald’ si alti
inimosi cu dragoste pentru folclor.

Atat G. Breazu cat si C™ Briiloiu au fost striluciti profesori la Academia
de Muzica din Bucuresti si la Academia de Muzica Religioasd — cunoscuti §1
peste hotare. C"™ Briiloiu infiinteaza prin 1940 si conduce Arhivele
Internationale de Muzica popularad din Geneva.

Dintre colaboratorii si discipolii celor doi numim doar cativa...Gh.
Ciobanu, Tib. Alexandru, loan R.Nicola, Em. Comisel ; si multi altii - nu
mai putin importanti. ..

— In 1949 ia fiinta ,, Institutul de Etnografie si Folclor’’ ( ce mai tarziu va
purta numele << Constantin Brailoiu >>). prin contopirea celor doua arhive
si comasarea materialului strans.

Trebuie sda subliniem contactul folcloristilor nostri cu Bela Barok -

personalitate proeminentd cu o autenticd si stiintificd cunoastere a

folclorului ( muzical ) al popoarelor din sud-estul Europei . Enorm de mult
material adunat cu grija si studiat in profunzime cu acuratete de Bartok , este
romanesc.
Facem precizarea ca folcloristii nostri au facut cercetari si la romanii ce
locuiesc in afara granitelor tarii ...
Astfel ,, incet-incet dar sigur’” se pun bazele stiintifice a ceea ce se va
numi etnomuzicologie-—termen in compunerea caruia intrd etno -

ce se referd la specificul unei populatii logos — stiinta si muzica. O definitie
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riguroasd este dificil de formulat dar o putem intelegem ca ramurd a

muzicologiei ce are ca domeniu de cercetare muzica populara si rosturile

sale vizand psihologicul, socialul, esteticul si artisticul unei grupadri umane.
Desigur, un sens restrans ar putea fi acela de ,, folclorist - pentru a natiune’’
(?1).

Se subintelege ca etnomuzicologul are cunostinte sistemice (de
sistem) despre folclorul mai multor popoare (etnii).

Productele muzicale si practicile cu muzica /ocale, zonale, nationale si

ale romanilor din alte tin ut u r 1 constituie obiectul de studiu al

folclorului ...

Desigur, unele producte (muzicale) folclorice au disparut, destule s-au
modificat ori transformat , multe s-au primenit - adaptat (continuu) dar au
aparut si altele ,,n0i”’> — putine cu adevarat valoroase. Pentru alcatuirea unui
repertoriu curent  reprezentativ, propriu un solist are nevoie de calitati
vocal -interpretative certe dar si de o cunoagstere cat de cat stiintifica a
fenomenului folcloric - altfel nu constientiza valoarea lucrului.

Candva, la tard, piesele muzicale folclorice erau ,,zise’> numai cand
bunul simt le cerea-,Toate se faceau la vremea lor si cu
randuiala lor’’ . ,,Toate’’ are sensul de situatiile in care se cerea ,,cantatul’’

; ,la vreme’’ si ,,cu rAnduiald’’ Inseamna ... nu ori cand - nu ori ce - $i nu

ori cum . Astdzi, se lasd impresia cd nu se mai tine seama de acest c o m a
ndament ordionator decitin micd masurd ci, pentru multi, altele
(par?) a fi criteriile — determinant fiind céstigul material . Sau , poate, ma
ingel...?...Scoaterea la lumind a valorii nu este o treaba la indemana
oricui...dar sa fie promovate nonvalorile ( cu buna stiintd !? ) — asta este de

...neinteles. ..

De stiut......
aromanii - stramosii lor au locuit intre Dunare si Balcani ( sec. al IX™); imprumuturi lexicale
din greaca si slava; au cuvinte comune cu albaneza. provenite din stratul traco-dacic.
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Nu sunt bastinasi a locurilor din Grecia - desi acolo sunt ,,dispersati” pe o suprafata
apreciabila .

meglenoromanii - probabil pecenegi (din Moldova si Muntenia) adusi in Meglen (1091) ori
urmasi ai viahilor ce impreuni cu bulgarii in sec. al X1I'*
formeaza o populatie relativ compacta.

constituisera un stat: ei

istroromanii - ,,romani apuseni” (in teritoriul vestic al Apusenilor, Crisanei, Bihorului si
Banatului) ce in conditiile venirii slavilor si ulterior al maghiarilor ( sec al X'**) s-au
deznationalizat in mare parte - au mai rdmas in peninsula Istria.
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Marile zone folclorice ale Romdniei
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Date si aspecte privitoare la judetul Hunedoara

Geografia.

Judetul Hunedoara este asezat in partea central-vestica a tarii — vecin cu
judetele : Gorj, Caras-Severin, Timis, Arad, Alba si1 Valcea.
Relieful este predominant muntos - Muntii Valcan, Muntii Retezat, Muntii

Tarcu, Muntii Godeanu, Muntii Poiana-Ruscdi, Muntii Zarand, Muntii

Bihor, Muntii Metaliferi, Muntii Surianu, s1 Muntii Pardng. — fapt ce se
resimte asupra grupdrilor s1 marimii agezarilor.

,, lesirile’” din judet se fac prin ,portile’’ naturale :Defileul Jiului — spre

Gorj ; Poarta de Fier a Transilvaniei — spre Caras-Severin ; Pasul Holdea

— spre Banat(Timis); Culuarul Muresului (la vest) - spre Arad ; Valea

Crisului Alb — spre Arad( Zarand) si Bihor; Pasul Buces-Vulcan — spre
Abrud-Campeni-(Alba) ; Culuarul Ordstiei-Mures — spre Alba si Sibiu.

Reteaua raurilor deseneaza trei bazine hidrografice: bazinul Muresului —

aduna apele din partea centrald a judetului ( raurile: Valea Geoagiului, Apa
Oragstiet, Streiul - cu afluentul Raul Mare-, raul Cerna, raul Dobra , s. a.) ;

bazinul Jiului — in sud ( raurile : Jiul se Vest si Jiul de Est, s.a.) si bazinul

Crisului AIb — in nord , cu afluenti scurti .
Depresiunile intramontane formeaza treapta de relief cea mai joasa si ele
sunt distinct conturate.

Depresiunea Petrosani (600m-(intre Parang-Retezat-Surian) ) este cea mai

,inchisd’ ’depresiune din tard; comunicd cu exteriorul prin defileul Jiului
spre sud (Gorj) si spre nord-vest prin pasul Banita-Merisor cu ,,Tara

Hategului’. Depresiunea Hateg ( intre Retezat-Poiana Ruscd — Surian) ,

este terasatd, cu ogoare si livezi ; ea asigurd accesul spre cetatile dacice din
Muntii Orastiei ( Surianu) prin poarta Streiului (la Subcetate); catre
Petrosani se trece prin pasul Merisor-Banita ; Poarta de Fier a Transilvaniei

este deschiderea spre Caras-Severin ( Caransebes). Depresiunea Strei-
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Cerna (intre Surian-Poiana Rusca - Valea Muresului cu Muntii Metaliferi)
asezatd in partea centrala a judetului este brazdata de apele Streiului , Cernei
si ale catorva parauri ce au sapat, la iesirea din munti, pe alocuri, vai adanci
si ,,chei’’( Zlasti, Nandru, s.a.); iesirea spre est se face prin culoarul Orastiei

iar spre vest prin Defileul Muresului (Deva-Zam-). Depresiunea Brad (intre

Muntii Bihor si Muntii Metaliferi este o parte distincta a Depresiunii Zarand .
Iesirea spre sud se face peste inseuarea de la Vilisoara; spre vest prin lunca
ingustd a Crisului Alb ; pasul Buces-Vulcan asigurd trecerea spre Abrud —
Campeni ( jud. Alba ) .

De-a lungul raurilor s-au format /unci fertile.

Relieful judetului, prin structura sa — oferd resurse materiale si conditii
naturale de practicare agriculturii. Platforma depresionara centrala este aria
agricola principald iar cea lateralda -,,muntoasd’> -  pentru cresterea
animalelor — o1 si vite.

,, Lumea biologica’> - vegetatia si arealul natural al vietuitoarelor
urmadreste fidel etajarea reliefului si clima judetului.

Resursele subsolului constau in principal din zacaminte de cdrbune — in
bazinul Petrosani si bazinul Tebea; zacaminte metalifere — minereuri feroase
— In muntii Poiana Rusca ( Teliucul Inferior si Ghelari ); si minereuri
neferoase — aur, argint, cupru, - in Muntii Metaliferi ( Certejul de Sus), in
Muntii Poiana Rusca ( Muncelul Mic),si Muntii Zarand ( Vorta)

Bogatiile acestui subsol au permis aparitia de timpuriu a unor activitati
umane ne-agricole : obtinerea aurului , a fierului - apoi exploatarea
carbunelui si o siderurgie — candva emblematicd pentru judet.

Concentrarile cele mai mari ale populatiei le intdlnim 1n trei zone :
sistemul urban Deva-Hunedoara-Cédlan-Simeria , reteaua Vaii Jiului s1 Zona
Brad.

Din documente provenite din Evul Mediu reiese cd in sec XI-XII un sat

avea cam 20 de gospodarii; cu timpul asezdrile se maresc - 120 de
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gospodarii dar se amintesc si asezdri mici — 3,4,5 gospodarii. De abia in 1247
se atestd in scris ( Bela IV ) existenta unei populatii locuitoare pe meleaguri
hunedorene... ( adica dupa mai bine de 1000 de ani de la Decebal si
retragerea aureliand !? — 274 e. n. ).

Despre populatia Vaii Jiului se mentioneaza ca initial, fanetele abundente
si pasunile 1intinse de pe dealuri si munti au atras populatia pastoralda din
Tara Hategului ...Pai, cam pe plaiurile acelea erau cindva dacii ... cuceriti
de romanii aceia care faceau drumuri ce duceau... -Chiar : pentru cine(?),
pentru ce(?), cu cine (?) [- doar nu cu soldati sau administratori romani ]
facusera odinioara romanii drumuri ...ciciin rdz b o aie dacii au fost
nimiciti - nu-i aga ? Si dupa retragere au ramas doar...?

Voievodatele si cnezatele din Transilvania- (d. e. Hateg — Candea ) aveau
o populatie nu atat de anti- cat de ante - maghiara ulterior maghiarizata
(,,secuizare,- ,,nemegsire’’- 7 ) — si pre germana ( saseasca)...

Dam si cateva randuri privitoare la continuitatea factorului uman stravechi

pe aceste meleaguri...

Istoria
Incepand cu primii locuitori preistorici — trecdnd prin epoca de inflorire a

civilizatiei stramosilor daci si pana in prezent - fiecare epocd a lasat urme ,

dovada a existentei lor in acest tinut.

Din paleoliticul mijlociu ( epoca pietrei ) dateaza urme gasite in pesterile de
la Cioclovina, Ohaba-Ponor, Federi, Nandru, Craciunesti, s.a. Omul acelor
vremuri se hrdnea mai ales cu roadele culesului, vanatoarei si pescuitului.
Uneltele folosite erau confectionate din piatrd cioplitd — ,rdzuitori’” si
,,Strapungatori’’.

Din neolitic ( =5000-2500~= i.e.n.) s-au descoperit obiecte in localitatile

Turdas, Unirea- Bertelot, Zlasti, Mintia, Craciunesti, s.a.
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Cultura cotofeni ( 2000 i.e.n. ) , specifica perioadei de tranzitie spre epoca
bronzului a fost atestata la Cozia, Almas-Saliste, Godinesti.

Odata generalizatda extragerea, prelucrarea si folosirea aramei si ulterior a
bronzului, comunitatea a facut pasi importanti pe calea evolutiei spre etajele
superioare a societatii. Au fost descoperite la Deva, Boiu, Balsa si Aurel
Vlaicu, o serie de obiecte din bronz : unelte agricole, arme, piese de
harnasament, podoabe...Urme ale cunoasterii si folosirii fierului au fost
gasite la Saulesti, Subcetate s1 Unirea - Bertelot. Din epoca respectiva au
ajuns pana la noi statui antropomorfe —la Baia de Cris - sunt divinitati
protectoare ale ,,mineritului’’ ca, etnic, apartin civilizatiei tracice.

Civilizatia geto-dacica este foarte bine reprezentatad in judet. Acele vremuri
de puternic avant economic-social si politic sunt ilustrate de sistemul
complex al asezarilor din Muntii Orastie1 : Costesti, Blidaru. Piatra Rosie,
Fetele Albe, Gradistea-Muncelului, Sarmizegetusa Regia - cetate de scaun a
regilor daci...,,de la puternicul Boerebista pana la viteazul Decebal .

Situarea geograficd si legaturile cu vecinii au permis infaptuirea unui stat
puternic in ,,coasta’> Romei. Cu al II '* Rizboi al lui Traian impotriva
dacilor, o buna parte din Dacia trece in administratie romand. Urmele
civilizatiei romane pe aceste meleaguri sunt bine reprezentate si constau in
ruine ale unor orase, sate, urme de exploatdri miniere, drumuri, monumente
sculpturale, etc. Acestea sunt vizibile in numeroase localititi : Sarmizegetusa
Ulpia -Traiana — capitala Daciei romane, apoi la Calan, Vetel-Mintia, s. a.

Marturiile arheologice descoperite in judetul Hunedoara evidentiaza atat
dainuirea elementului autohton dacic cat si existenta unei inalte civilizatii
daco-romane.

Numeroase dovezi demonstreazd ca si dupa retragerea ,,aureliand’
(274e.n.) viata locuitorilor a continuat in teritoriu atestatd, de pilda, de
descoperirea unor monede ascunse sub zidurile amfiteatrului de la

Samizegetusa — monede, in parte emise n timpul lui Valerianus (sec. [V) si a
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altor Tmparati din perioada postaureliand; chiar si a impdaratilor romani
rasariteni ( in localitatea Dobra — sec. VII).

In timpul migratiei popoarelor barbare si a hoardelor pradalnice, un drum
al navalitorilor trecea pe Valea Muresului. Acelea nu ne-au lasat urme prea
evidente ale trecerii lor ; cei care s-au asezat au avut o stdpanire vremelnica
asupra bdastinasilor. Se pare cad doar slavii aveau un mod de viatd ce se
apropia intr-o oarecare masurd de cel al localnicilor putand sa fie un element
care sa f1 influentat viata etnicilor nativi — autohtoni.

Prefacerile adanci de ordin economic, social §i spiritual petrecute in
mileniul I s-au concretizat pe plan politic prin aparitia unor formatiuni
prestatale amintite In documente scrise ca ,, tari >’ distincte, cnezate si
voievodate. Astfel, este atestat ca Tara Hategului, la 1247, facea parte din
cnezatul lui Litovoi . Districtele Devei, Streiului, Hunedoarei si Dobrei desi
sunt cucerite de statul feudal maghiar ele isi pastreaza autonomia pana in sec.
XV. Din textele unor documente (acte) reiese ca intotdeauna obstea judeca
dupd dreptul cnezial romanesc — insemnand ca exista o populatie veche —
protoromani. ..

In legatura cu existenta perpetud a populatiei pe aceste meleaguri mai
notdam cd in Tara Hategului ,,romanii s-au mentinut 1intr-o situatie
privilegiatd, cu o nobilime ce ulterior, in bund parte s-a deznationalizat’” (O.
Floca si V. Suiaga - ,,Ghidul judetului Hunedoara’’.- Deva, 1936, pag. 301).

In evul mediu se aseaza in Transilvania, sasii. Colonisti privilegiati prin
diploma Andreianad ( 1224) ; ei se aseaza in zona Orastiei ; convietuiesc cu
romanii §i participd impreund la numeroase fraimantari sociale.

Locuitorii din zona Hategului si Valea Jiului au avut stranse legaturi
economico-sociale si culturale cu roménii de dincolo de Carpati. Unele
edificii medievale ( mai ales biserici ) au fost construite cu ajutorul material

al ,,fratilor’’ de peste munti — de pilda : Manastirea Prislop ( Mircea cel
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Primejdia otomana crestea la inceputul secolului al XV-lea. Pentru faptele
de vitejie dovedite in lupta antiotomana, Voicu - tatal lui lancu - este rasplatit
cu castelul Hunedoara si inca 40 de sate apartinatoare.

In anii 1420 si 1438, turcii invadeaza sudul Transilvaniei - prideaza
tinuturile Orastiei si Tara Hategului ducand cu ei un insemnat numar de
robi ( 20.000 — numar ce poate indica oarecum gradul de ,,populare’ a
teritoriului , in principal — hunedorean ).

Urmas al unei familii roménesti, lancu ajunge voievod al Transilvaniei,
guvernator al Ungariei si capitan al Ungariei s1 Transilvaniei. A organizat
armata... si cu participarea maselor de tdrani si a cnejilor hunedoreni, a
repurtat strdlucite victorii cu ocazia apdrdrii Belgradului (1440), la Sibiu
(1442), pe lalomita ( 1442) si 1arasi la Belgrad (1456).

Urmeaza alte cotropiri otomane in 1479, 1487, si 1491 cand va fi afectata
viata socialda a Tarii Hategului prin distrugerea orasului.

La inceputul secolului al XVI-lea obligatiile tdranilor fatd de stapanii
feudali se inmultesc si se aspresc, fapt ce a dus la izbucnirea unor puternice
framantari sociale — unele conduse de cneji romani.

Rascoala din 1514 a avut ecouri in partile Hunedoarei nu numai la tarani ci
si la ordsenii sdraci - lucrdtori la minele din Apuseni. In 1526 miscarea
antiotomana si antifeudald ( din Banat-condusd de Iovan Nenada ) cuprinde
si zona Hategului si a Zarandului.

In 1691 Transilvania cade sub administrare si conducere habsburgica

consfintite de Diploma Leopoldina.

Vechilor nemultumiri li se adaugi altele impuse de noua stapanire. Incep si
se manifeste frecvent forme de protest social ( oamenii fug de pe mosii, se
,haiducesc’’ ). Rascoala curutilor (tarani transilvaneni — romani si unguri)
din 1703 se extinde si in tinutul hunedorean; la Brad, rasculatii — in

majoritate localnici - infrang trupele habsburgice, imperiale.
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Importanta miscare antifeudala din 1784 1isi leagd inceputurile si de
localitatea Curechiu ( Brad) avandu-i in frunte pe Horea, Closca si Crisan...
Dupa cateva ciocniri, slab Tnarmati, rdsculatii, carora li s-au aldturat si
lucratori de la minele din Sacaramb, Hondol si Certej sunt infranti. ..

Atributul - ,,tolerat’’- aratd conditia sociala a populatiei roménesti in timpul
memoriului ,, Suplex Libellus Valachorum™” ( 1791).

In aceastd vreme se aseazi in localititi hunedorene populatii venite cu

,.treburi’’ industriale si comerciale — cehi, slovaci, s.a.

Numele ,,craiutului’’ Todoras — conducator al Revolutiei din 1821 este

vehiculat prin localitati hunedorene ...In vremea aceea.

Anul 1848 este plin de evenimente — iobagii refuza sa presteze obligatiile
feudale (Danulesti, Valea Poienii-Bagara, Fizesti ). Printre cei ce - ,,vom
vedea noi cu ce tard si ce unire vom face’’- adunati la Blaj au fost si
numerosi locuitori ai meleagurilor hunedorene...In toamna anului 1848
actiunea de Inldturare a reprezentantilor regimului habsburgic are ca rezultat
aducerea in fruntea prefecturii hunedorene, a lui Nicolae Solomon — un
tribun a lui Avram lancu.

Din 1867 1impilarea neamului romanesc se accentueazd...ca urmare a
compromisului austro-ungar.

In randurile hunedorenilor un ecou puternic l-a avut Rizboiul pentru
independenta de stat a Romaniei — 1877. Solidaritatea nationala s-a exprimat
in inroldri voluntare, colectdri de bunuri ...si versuri publicate in presa din
Orastie — revista ,,Cosanziana’’.

Natiunea oprimatd ( nici mdacar ,,toleratd’’) care Incepuse o organizare
politicd ( P.N.R. —1881) atrage atentia opiniei publice europene; - miscari
protestatare au loc si la Deva , in 1883.

Memorandum-ul din 1892 s-a soldat cu arestarea memorandistilor dar

concomitent a consolidat unirea populatiei romanesti si a intarit darzenia
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acestora; in 1894 vreo 2.000 , hunedoreni impreuna cu altii, manifesta la Cluj
in semn de solidaritate cu cei improcesuati.

La inceputul lunii noiembrie 1918 sunt constituite pe teritoriul judetului
Hunedoara - la Ilia, la Orastie, si in zona Zarandului — girzi nationale.

Din partea judetului, la Marea Adunare Nationala de la Alba Iulia, din
1918, au participat 90 de delegati oficiali $i numerosi tdrani, muncitori si alte
categorii sociale din Brad, Valea Jiului si alte localitati.

Dupa Marea Unire si faurirea Romaniei - celei ,,Mari’’ - in judet se
accentueaza dezvoltarea industriala.

Vlaguita de catre toti ( si Estul — intr-un fel si apoi Vestul — in alt fel ), tara
- cu deosebire cateva judete printre care si judetul Hunedoara - cunoaste
iardsi , dupa 1948, o ascensiune ce se va fi curma abia incepand cu 1989 ( in
2006 — 1ncda nu era in Intregime ,reformatd’> de pe... urma
,.totalitarismului’”).

Toate acestea au fost trdite in acest tinut, poate cel mai romanesc decat
oricare altul din Ardeal, cu o populatie roméaneasca, cu traditiile sale, cu

numirile sale vechi, cu limba, cu portul si toate cate 1i apartin .

Etnografia.

Desi nu existd incd un consens unanim asupra elementelor minime care
ar defini ,, zona etnografica’’ pentru un teritoriu, astfel de zone in perimetru
locuit de roméni sunt recunoscute ca atare in virtutea traditiei istorice §i
populare. Unele din aceste zone etnografice distincte au primit incd din evul
mediu numele de ,,tara’”’ — termenul desemnand o unitate politico-istorica
si culturald; in limbaj de specialitate ,tinut’’> desemneazd o unitate
etnografica - un teriforiu.

Judetul Hunedoara, arie de exceptional interes istoric si etnografic,
cuprinde mai multe zone unele intens studiate — si in consecintd, - precis

delimitate -Tara Hategului, Tinutul Padurenilor, Zona Vaii Jiului; altele, mai
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putin cercetate, cu limita mai vag conturate, - Tara Zarandului, Tinutul
Orastiel, Valea Streiului. Unele dintre acestea sunt ,,impartite’’ cu judetele
vecine: Vatra Oréastiei intre Muntii Metaliferi — (Valea Muresului) — si
versantul nordic al Muntilor Surianu se extinde si in Judetul Alba; Tara
Zarandului se prelungeste mult si in Judetul Arad; s.a

Tara Hategului . Satele sunt asezate mai mult pe marginile depresiunii, la

intalnirea sesului cu dealurile si muntii. Asezarile
sunt in general adunate , cu usoara tendinta de rasfirare pentru satele de sub
poala muntilor — acestea au si amenajari temporare : stini si colibe ...cu fan
pentru vaci si oi.

Ocupatia traditionald era cresterea vitelor...iar pentru satele din centrul
,taril’”> — a depresiunii — era (si incd mai este intr-o anumitd masurd )
agricultura .

Arhitectura veche se inscrie in cea generald romaneasca a Carpatilor
Occidentali — constructiile sunt facute din lemn, pe soclu de piatra, cu

lea

acoperis de paie avand aspect inalt. In secolul al XIX'** apar case cu doui
nivele — cele vechi aveau doud camere cu intrari separate din prispa.

Aici s-a impus candva un tip de case ce intrebuinta caramida si tigla de la
fabrica de profil din Baru ( Hateg) sau din Jimbolia ( judetul vecin — Timis).
Mai nou se practica si un colorit exterior viu : galben, albastru,.... El da un
plus de frumusete fatadelor cu coloane, stalpi si arcade felurite. Acest tip de
case a patruns si in alte zone.

Portul popular pastreaza numeroase elemente care par a veni din costumul

dacic.

Pentru fe m ei: ,, suba infundata *’, ,, opincile cu gurgui’’, ,, gluga *’,

29 29

,, cloarecii *’ , ,tolobonii’ ’( ciorapi grosi de land), ,,pieptanatura si

29

,, acoperirea >’ capului sunt elemente ce se pastreaza din portul stravechi.
Parul se impleteste cu cate opt-noud cosite de-o parte si de alta, se lasa in jos

sub urechi, apoi urcd spre crestet unde sunt stranse intr-un coc mic ce se
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prind de ,,conci’’ - un suport din lemn sau sirmd in forma de coarne. De
coarne se prinde ,,ceapsa’’ — o tichie mica de panza alba cu cusaturi in desen
geometric, colorat. In zilele de sarbatori peste ea se prinde o ,,carpa’’ alba-
lunga ce atarna pe spate.

Costumul este compus din ¢ @ m a s & (,,inie’’) cu cusdturi compacte pe
maneci; s urt Incretit — pentru partea din fatd si opre g cu fire — pentru
partea dinapoi ; ambele colorate in tonuri inchise de rosu, vanat ( ,,albastru
inchis’’), negru; pieptar din piele, brodat .

Barbatii poarta ¢ am asi albe, lungi avand manecile cu ,,pumnasi’’ ,
1zmen e albe, largi dantelate jos — stranse si legate sub genunchi cu o
curelusd . larna - ,cioareci’ de panurd alba si pieptar.Peumair
se poartd g 1 u g a mare — ca si dacii reprezentati pe Columna lui Traian - si
are alesaturi policrome.

In imediata vecinitate a Sarmizegetusei Ulpia Traiana — la zona de contact
cu Banatul — portul hategan are note care il deosebesc de portul din partea
esticd a Tari1 Hategului.

De mare valoare artisticd si documentard sunt scoartele din
Bailesti — Pui.

Ceramica este reprezentata prin vase smaltuite, cu fund alb si decor simplu,
verde si galben, candva lucrate in Hateg de cétre olari; astazi se ,,produc’’
intermitent doar de catre fosti mesteri in fabrica de la Baru.

Obiectele din lemn-caucile si furcile de tors, s. a.-erau
decorate cu motive geometrice, sculptate.

Dansul specificeste hategana.

Dintre obiceiuri se detaseazd Cerbul (iarna) si ,.[ncununarea boului’’
(primavara).

O oarecare raspandire o cunosc productiile literar-muzicale Balada lui

Valean ( Baru, Pietros) si balada lui Patru Mantu ( Nucsoara, Sdlasu de Sus,
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Zona Vidaii Jiului. Toponimia localitdtilor indicd o stransad legdturd intre

Valea Jiului, Tara Hategului, Gorj s1 chiar Valcea:

Barbatesti - Gorj, Barbateni - Jiu, Rau Barbat — Tara Hategului; doua
Hobite — Tara Hategului. Corespondenta si mai evidenta este intre localitati
din Tara Hategului si din Valea Jiului (de Vest) : Paros — Paroseni; Uric -
Uricani; Valea Lupului — Lupeni; s.a. Candva acest spatiu era in
exclusivitate pastoresc - localnicii stapaneau turme mari de oi si munti intregi
cu pasuni; aici se Intdlneau pastorii locului cu cei gorjeni, mehedinteni si
margineni (Sibiu). Gorjenii si hateganii i-au numit ,, momarlani > pe
locuitorii de la munte ...i1ar acestia le-au intors-o ...spunandu-le celor din
asezarile in vai - ,,barabe’’. ( Lasa ca si patrona celor ce au devenit minieri se
numea Varvara...— ,,baraba ’’).

De obicei, localitatile de pe firul apei ,,urcau’’ si pe coastele indltimilor
unde se transformau in asezari risipite. Felul de viatd precum si conditiile
inconjuratoare a impus casa cu o c ol intdrit - ,staure’’ (addposturi
poligonale). Organizarea gospodariei era potrivitd adapostirea si apdrarea
animalelor domestice. In ultimele decenii (oricum, dupa 1900) s-au produs
modificari importante in ,,traditional’” sub specificul si cerintele minerit
ului si aaltor munci neagricole.

Costumul popular prezintd suficiente asemandri cu cel al marginenilor
(Sibiu) — predomina albul si negrul, uneori cu linii rosii si albastre.

Pentru f'e m e i specific ar fi tesdtura deosebitd a panzei albe invarstata ici-
acolo cu dungi rosii; c @ m a s a este croitd din foi care se unesc in jurul
gatului — cu gura lateral asezatd ce se inchide cu snur. Poalele sunt
acoperite de ,,surtul negrudinfatisio catrintd sau opregul-la
spate. [arna se pun ,,coltuni’’(gheare) si opinca cu curele lungi. Un element
care a disparut din port a fost ,,pieptanatura cu pleteri’’ ( cozi false).

B arbatii poartd camasi cu ,,barbi’’ — dupd o croiald anume dar

asemanatoare cu cea din zonele vecine — Marginime; pieptarul din
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piele, ,,infundat’’ ori ,,despicat’ in fatd; c hi m1r u 1l lat, strans cu ,,prastia’’
( o curea lunga si Ingustd) cuprinde mijlocul; la drum sau la munte se poarta
cojoace lungi, ciobdnesti, cu maneci foarte lungi.

Obiectele de lemn si uneltele din gospodarie sunt impodobite deseori cu
crestaturi geometrice.

Cantecele si dansurile momarlanesti reflectda modul de viata specific
odinioard — azi practicate izolat si singular; - prolifereazd elemente ale
zonelor vecine. Invdrtita momarlineasca se joacd perechi in semicerc, nu

b

prea repede si dansul ,,/a fdcutul casului’’ — probabil ,utilitar’” ...de
,,cronometrare’’ — masurare - a timpului necesar...

Nedeile erau cele mai Insemnate manifestari folclorice traditionale ;
cunoscutd pana indepartari era nedeia din vecinatatea varfului ,,La Nedei”
(Parang-est).

Tinutul Pddurenilor. Asezat mai mult pe versantul estic al Muntilor

Poiana Rusca (aproximativ la 600m altitudine), tinutul
este unul dintre cele mai bogate zone etnografice din tard. Varietatea
aspectelor si vechimea formelor culturii populare il fac cu totul exceptional.

Aici se intalnesc sate tipice de culme.

In nici o altd regiune nu intdlnim ceva mai caracteristic sub aspect
etnografic ca in zona locuita de padureni - acesti fii ai muntilor si ai codrilor
atat de departe si de putin ,,ating1’” de civilizatia urbana.

In zilele mari de tirg coborau la Hunedoara, Hateg , Deva sau Dobra
pentru a se aproviziona cu cele necesare. Regiunea fiind deluros-muntoasa,
cu sate mai mult rasfirate, nu le permitea o activitate productivd prea
diversificatd — ocupatiile fundamentale fiind pastoritul , lemnaritul si o
agricultura greoaie, in terase.

In mijlocul acestei lumi au ramas aproape neatinse portul, obiceiurile,

limba, cantecele,...
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Slavii si maghiarii n-au influentat decat vremelnic, slab si superficial
spiritualitatea si cultura materiald a padurenilor.

Imbriacamintea lor interesanti apare ca o curiozitate firid seamin a
trecutului.

.Femeiapoartapecap obroboada din giulgiu, brodata, ce atarna
pe spate, aproape pani jos. La gat atirnd s a 1 b e, - bani sau margele. Inainte

si in spate poartd doud fo t e de obiceinegre. Cdmasa

este o adevaratd opera artisticd — pe umeri si panad la marginea manecii ca si
pe piept, este cusutd cu desene. Peste mijloc are un br & u tesut frumos,
impodobit cu margele, bani si inele. Peste brau poartd un 1a n t . Pe piept
poartd pieptare, iardsi cu cusdturi. Peste acestea isi arunca, pe umar, su
b a scurtd, alba din 14nd si gl u ga. Incaltimintea favoritic opinca .
( Oct. Floca — op. cit. pag253.). Dar de la 0 vreme, - mai nou... cam dupa
1950...-,, cu boconci — cu toloboni’’

Imbracamintea b G r b atil o rnueste complicati: o cdmasa de
panza, nu prea lungd, cu maneci largi, legata peste mijloc cuunsep ar
Pantaloniisuntdin lanad albd. Un pie p tar peste care pun un
,, récal”’. Pe cap poartio palarie cu bordurile stramte. in picioare — o-
pinci iar pe umdr - ,,suba’’. Aceasta era imaginea padurenilor in 1936
(apud Oct. Floca — op. cit.).

Detaliile de impodobire al mijlocului femeilor ne sugereaza urme ale unei
stravechi arte de prelucrare a metalelor, precum si resturile unei mentalitati
legate de unele rituri si culturi astdzi dispdrute...intre care cele ,,solare’” erau
predominante.

Specific padurenilor sunt incrustarile inlemn ( la,, cduce’); -si
turnarea podoabelor din cositor sau ,,legarea >’ in alama-cupru a unor

obiecte de lemn : furci de tors, fuse, teci de cutit, fluiere, bate,...
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Folclorul coregrafic — dansurile - este bine, solid si uniform, reprezentat
prin,,spic de grau’-, brdu’’,, ardeleana’, s. a.. Caracteristic
pentru dans este invartirea in perechi, in cerc, semicerc, in linie — cu
puternice lovituri ale piciorului in pamant.

Nunta padureneascd estenetdiferentiatd de a altor zone. (vom
face referiri la capitolul- Nunta.)

La priveghi pe alocuri se mai practicd, sporadic, incd, jocuri — unele

franturi de ,,obiceiuri’’.

Tara Zarandului - zona ce se intinde din Tara Halmagiului Depresiunea

Gurahont, cuprinzand si Zona Brad, extinzandu-se pe
Valea Crisului Alb in sus spre pasul Buces-Vulcan. Locuitorii sunt numiti
moti criseni.( ,,Sargetia’’nr IV-1966,Deva, pag. 230).

Arhitectura veche este comuna Muntilor Apuseni , cu case din barne
incheiate, avand fundatii inalte, cu acoperisuri aproape ,, tuguiate’’ - de paie.
Asezarile in general sunt risipite, uneori pe inaltimi, rasfirate si alungite de-a
lungul apelor.

Ocupatiile de bazd au fost, candva, cresterea animalelor si agricultura;
conditii locale au dus la aparitia mestesugurilor : Obarsa — olarit, Leaut —
rotarit, Dumbrava de Sus si Dumbrava de Jos - fluiere, Buces-Vulcan-Blijeni
— vararit. Mai adaugam ..., ,baiesitul’” —
lucratul in ,,baie’’ — minerit.

Multi localnici ce erau angajati in intreprinderi , astdzi au reluat partial
vechile ocupatii practicandu-le cu oarecare folos.

Portul este din canepad sau bumbac cu alesaturi si cusaturi —acum mai
mult inflorate; h a i n d din panurd alba, pieptaresicojoac.

Camasa femeilor, initial bine impodobita s-a simplificat. Catrinta
era numitd candva ,,cretintd’” ( Crisul Alb) — cea din fatd tesutd din lana
neagra iar pentru sarbatori, cu dungi colorate. Cretinta din spate era mult mai

ornamentati. Z a d i i 1 e (catrintele) cusute in sec. al XIX™ sunt mai
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inguste, urzite din ,,misir’’, batute cu lanica pe fond rosu cu dungi
policrome, decorate cu fir auriu sau argintiu.

Targul de fete de la Gaina a dus faima Tarii Motilor pana
departe; Varful ,,Gaina’’ (muntele) este asezat in punctul de intalnire a trei
judete : nordul Hunedoarei, vestul Albei, estul Aradului.- si in vecindtatea de
sud-est a Bihorului..

Dansul cel mai obisnuit este ,,tarina ’’- cu o muzicd de facturd mai noud
-dar candva sicdluseriul—acum tot mai ...stins.

Zona Ordstiei. Zona bogata din punct de vedere etno-folcloric dar in ciuda

accesibilitatii relativ comode si a multor referiri -
,exemplificari’’ - risipite prin felurite texte, nu cunoastem un studiu global
privind zona. Ov Barlea intr-un studiu ( Eseu asupra dansului popular ...)
face remarca intemeiatd potrivit careia se poate vorbi de un teritoriu la nord
de Mures — Muntii Metaliferi ( Vatra Geoagiului — n.n.) si una la sud — la
poalele Muntilor Orastiei — ( Vatra Ordstiei —n.n.).

Ca ocupatie, agricultura se situa, mai in urma, pe primul loc urmata de
cresterea animalelor si cioplitul lemnului (Castau).

Localitatile sunt in general adunate, ingirate in lungul vailor raurilor mici
sau a Muresului.

Ca arhitecturaseevidentiazd constructiile dinpiatra; pe alocuri
odinioard mai existau chiar si acoperisuri din piatrd (Bacaia, Geoagiu,
Orastioara.,...)-constructiile asemuindu-se cu cele ale aroméanilor din
Balcani.

Costumul popular aparecao variantd nu prea indepartatd a celui
din Marginimea Sibiului.

Pentru femei el se compune din imbracadmintea capului (batic — carpa ),
camasa,catrinta,sort,bratarisiincaltaminte. Canota
specifica amintimcatrinta purtatd /las p at e, tesutd din 1ana, obisnuit pe

fond negru, ornamentatd cu dungi inguste orizontale de culori diferite : rosu,
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verde, galben, alb. Partea de jos are o bordurd cu motive mai evoluate.
S ortuleste din 1ana, incretit la talie, avand doud foi, ornamentat tot pe
orizontala. Braul -, brdtara’’ — are multe ornamente. ..

Costumul barbatilor este alcatuit din : caciul a (palarie),cdamas a,
cioareci,chimir(serpar), cojoc siincdaltaminte. Ca-
ciula esteunacomund;palaria mare, din vechime, a fost, in curgerea
timpului, inlocuitd cu cea ,,momarlaneascd’> — un pic mai mare ca a
,,marginenilor’’. Serparul este lucrat din piele cu ornamentatie bogata,
deseori cusut cu ,,fire’’ de piele verde. C 0 j o ¢ u | (mic, infundat sau
desfundat ) este decorat uneori cu motive florale stilizate...dispuse izolat .
Coloritul negru agrementat cu o tentd verde este specific .

Echilibrul coloritului, maiestria si eleganta croiului c o joculu i de
Orastie dau valoare recunoscuta acestui produs al artei populare.

Obiceiurile se pastreazd in zond ; cateva practicate izolat, sporadic si
individual ; altele s-au ,,subtiat’’ ... dar cele mai multe ( nu neaparat si cele
mai valoroase ) sunt apreciate pentru spectaculozitatea lor ( obiceiul
caluseresc ce include si j o c ul —fragmente din dans).

Dansurile cele mai frecvente sunt : invartita ('*/¢),- batuta, ,,caluseriul’’. —
cuplat cu,, romanul”’...

Zona Vidii Muresului, Situatd in lungul Muresului, pe ambele maluri,

intre Simeria — si Ilia cu usoara extindere spre Calan si
spre Dobra - Zam ; zona cunoaste interferente din arta populard a zonelor
invecinate — fie din judet fie din Banat ( Dobra) si respectiv, Arad ( Zam).
Costumele populare sunt confectionate din canepa ; cele de la Radulesti,
Lapusnic , Sacamas ( limita de nord a padurenilor) au o
ornamentatie echilibrata a manecilor.
Obiceiurile populare ale zonei sunt variate., cu o ,linie’” proprie, rod al

creatiei s1 rafinamentului locuitorilor. Prin grija ,,animatorilor culturali’’ ai
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obstei si-au pastrat vigoarea si prospetimea un numar important de practici
folclorice ( Almas-Saliste, Sacamas, s.a.).

Fiind o zonda de ,, interferenta ’’(,,padureni’’ , ,, Faget-Marginea ’° ,
,,Orastie’’, ,,Zarand’’) aici se practicd o varietate impresionantd de dansuri.
Unele din dansurile locale probabil, au pierit...( ,,sireghea’’ -pastoresc)

Un factor determinant al schimbarilor in ,,cultura locald’’ a fost ( si este)

pentru localitatile de la ses conta ctul permanent cu resedinta de judet —

Deva.

— Cateva obiceiuri si practici folclorice consemnate in judetul
Hunedoara
Paleta etnografica variatd a judetului si-a imprimat amprenta si asupra
practicilor folclorice ce s-au impus printr-o fizionomie de neconfundat.
Nesecata putere creatoare a locuitorilor satelor hunedorene a cristalizat un larg
si, candva, inchegat sistem de productii si practici folclorice nu lipsite de
rafinament si valoare. Existenta a cel putin doua-trei persoane bune
cunoscatoare a fondului local al obiceiurilor in majoritatea localitétilor
constituie un factor important si pozitiv in ,,demararea reluarii’’ unor practici
care in urma cu nu prea multd vreme nu isi gaseau locul in manifestarile
organizate in cadrul actiunilor culturale...Indrumdrile atente si competente
date de ,,animatorii culturali >’ ai obstilor, manifestarile artistice initiate local,
spontan sau altfel, sunt tot atatea prilejuri in care sunt reprezentate unele din
productele culturii traditionale, - grija mare acordandu-se prospetimii, vigorii
si frumusetii lor.
Sfera productiilor folclorice este largd ; aici vom prezenta doar succint,
descriptiv, citeva o biceiur i, unele comune si altor teritorii, dar care

prezinta si nota hunedoreana, proprie.
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De un real folos ne-a fost consultarea unor materiale apartinand
profesorului Constandin Clemente - ,,Obiceiuri calendaristice din
Hunedoara’’( in Sargetia XIV p 609s.uDeva, 1979).; si ,,Lada cu zestre’” (Deva,
1998) si,, Mic dictionar al folcloristilor hunedoreni’” (Deva, 2002).

- Moroleuca — obicei cunoscut si in alte parti sub numele de ,,Strigarea peste
sat’’ sau ,, Alimori ’’ ; se practica si azi destul de

frecvent, uneori corupt, in zona Ilia, primdvara. Constd in satirizarea
defectelor — morale si de comportament — observate la unii indivizi (tineri)
din comunitatea rurald respectiva. Se desfasoard de regulad spre sfarsitul lunii
martie. Se adund ,,cete’’ de tineri pe doud indltimi vecine ( <<peste satul
asezat in vale>>) in jurul unui foc, iar in timpul ,,strigérii’’ individuale
sustindtorul textului (strigat!) rofeste m o r ol e u ¢ a - a ,batd>’ de
aproximativ Im — 1,5m, din lemn de cires sau legata cu coaja de cires, uscat,
- aprins la capat. Se practica si astdzi, rar, la sugestia ,,animatorilor culturali’’
locali, mai ales pe Valea Muresului (inferior) si prin Tara Hategului.
(aminteste de el Ovid Densusanu).

- Popelnicul — este un obicei de primavara; se desfasura odinioara prin luna

martie-aprilie ; rddacinile lui se regadsesc in ritualurile cu rost
de fertilitate. Adolescentii, mai cu seamd fe t el e, in jurul varstei de 12-13
ani cautd o planta - ,,popelnic’’, ,,dumbravnic’’ - urmand un anume ,,tipic’’
diferit partial de la o localitate la alta. Cu apa in care se fierbe planta, fetele
indeosebi se spala pe cosite zicdnd in acelasi timp un cintec anume urmat de
,,strigatur1’’(Magura-Martinesti, Galati-Pui, s.a.).
- Cornul inflorit — un obicei ,,practic’’ ce avea ca scop final pregatirea r & s-
taielordin lemn tare (de corn) pentru juguri.

Grupurile de feciori si fete, in cautarea cornului prin padure canta cantece
din repertoriul local. Obiceiul este atestat punctual (Poienita Voinii ).

Probabil ,,jugul’’ ne mai fiind necesar si obiceiul a disparut...
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Incununare boului - S-a practicat constant — uneori ,,mai subtire’” in  satul
Silvasul de Jos. Este un obicei ce se desfasoara
primavara - aproape de inceputul verii — cununa de albastrele (,,vanetele’”)
si maci era atribuitd celui mai frumos exemplar bovin. Ceremonialul facea
parte dintr-o manifestare mai largd — era prilejuit de ne d e i a traditionala
locala. Momentul central era desemnarea prin consens a celui mai vrednic
gospodar si a celui mai robust si frumos animal de munca.
Nedeia — adesea, in vestul judetului o intdlnim sub numele de ,,rugad’’.
Totdeauna a fost foarte bine reprezentatd — chiar ,emblematica”
pentru localitate. Nedeile momarilanesti erau insemnate manifestari
folclorice... In general astizi se mai tin dar nu mai cunosc decit partial
amploarea si participarea numeroasi de altidatid. In partea sud-estica a
Parangului exista si un loc numit ,,LL.a Nedei” .
Cununa graului — Resturi ale practicérii lui se mai gasesc in localitatile
asezate la nord de Mures ( La Hartagani, de
pilda, devenise deja ,,spectacol’’ reprezentat scenic...dar nu ,,la secerat’’).
Cand seceratul se apropia de sfarsit din ultimele spice de grau se alcatuieste
o cunun a( adesea inlocuitd cu ,,cruce’’ ) ; Purtatorii ei — mai nou si
bdietandri, nu numai fetigcane — (pre-) adolescenti - sunt stropiti -udati cu apa
- In 1deea sporirii recoltelor viitoare. Aducerea cununii la gazda este insotita de
jocuri si cantece. Purtarea cununii (de la holda-acasd) este solemna si profund
emotionantd; valoarea — oricum - indiscutabilda a ceremonialului creste
simtitor cand el este insotit in mers adecvat de cantecul corespunzitor —
cantecul cununii graului.Inputine cazuri melodia este cea
traditionald iar textul fie s-a pierdut in mare masurd fie a fost schimbat.
Predarea cununii cédtre gazda este un prilej de petrecere colectivd si veselie
generala pentru sateni.
- Paparuta — Este o ,,paparudd’” atestatd in cateva localitdti din Tara

Hategului — Densus, Rachitova) — vecine Banatului. Nici astazi
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( 1985 - la informare -cercetare ) nu se mai practica obiceiul ; cei varstnici 1si
amintesc ,,ceva’’... vag —iar ,,zicala’’... deloc.

Nunta — In general, impresionanta. Pentru hunedoreni, nuntile de Dabaca,
Panc ( limitele de sud si de nord a ,, paddurenilor’”) si din alte parti
amintite anterior (la e t n o g r a f 1 e) raman de referintd; vom vedea
altundeva cdntece, dansuri, alte ,,cele’’ - apoi daruri ( cergi-pricoite)
specifice momentului ; toate coloreaza impresionant asteptatul ,uspatul’’.

Targul de fete — o practicad ce vine din vechime ... si se leagd de modul  de
alegere a miresei pentru locuitorii din tinutul respectiv
— in jurul muntelui Gaina— o viatd in conditii dificile cu un mod de trai
adecvat . R ostul initial al ,,targului’’ este doar banuit dar admis.
Astazi este exacerbatd latura comercial-spectaculara.

Colindatul — Dintre toate obiceiurile, cele de iarna sunt cele mai bine
reprezentate; ele formeaza un sistem complex cdci desi acum se practica
destul de inegal pe aria judetului si sunt preponderente in anumite momente,
candva ele (obiceiurile) acopereau tot anotimpul rece. Din obiceiurile de
ilammd colindatul se detaseazd prin interesul cu care este asteptat si
practicat. El s-a pastrat cel mai bine in viata obstei .In judet se prezinta, in
linii generale, - unitar ; pe zone, insda formele de manifestare concreta difera
sesizabil intre vetre folclorice sau chiar de la o localitate la alta cel putin prin
repertoriulmelodic.

Exista vetre folclorice unde colindatul se mentine inca in forme stravechi.

Din colindatul practicat in judet dam cateva aspecte mai deosebite:

- Colindatul cu duba intalnit mai cu seamd in localititile de pe Valea

Muresului (aval de Deva) si in cele de pe viile afluente. Acest fel de colindat
a cunoscut un interes (pentru cercetatori) si o retinere ( politicd) pana in anii
1990 simtindu-se o revitalizare — majoritatea ,, formatiilor reprezentative’’

fiind pregatite cu deosebita grija.
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- Colindatul cu ceata se Intampla incepand din seara zilei de 24 decembrie

dupd tipiculgeneral — comun.

-Obiceiul cdluseresc. ,,Caluseriul transilvianean’ pare a fi altceva decat

,,calusul’” oltenesc. Includerea lui in cadrul manifestarilor sarbatoresti de
iarna este de datd mai recentd. ,,Obiceiul caluseresc’’ se deosebeste este
altceva decat ,,colindatul’’ cat si de ,, cdluser’’- ca joc - dans - desi are
elemente din acestea. Accentul se pune pe ,,dramaticul - teatral’’ al vizi-
tei la casa cu fata marisoara - ,,fetisoara — d’albisoard’” - de midritat. il
gasim prezent cu deosebire in tinutul Orastiei ,Valea Muresului , partial in
zona Brad si, mai slab, in celelalte zone.

- Cerbul raspandit in Tara Hategului si pe Valea Muresului are momente
importante - ,,cautarea’’, ,,jocul’’, si ,,impuscarea ’’ cerbului — momente ce
se desfasoard dupa un anume ritual — oarecum specific zonei...

In afara obiceiurilor mai sus amintite se intalnesc si altele care nu s-au
bucurat de interes prea mare din partea observatorilor, culegatorilor
cercetatorilor sau animatorilor culturali locali. Azi, unele dintre ele traiesc
doar 1n amintirea catorva locuitori mai varstnici — fara sa le mai practice.
Astfel ,,indretul’’ sau ,,godinetele al schiop’’ - ,,ziua lupului’’ sunt doar
amintite ca momente ne-sarbatoresti dar ce aveau anumite ,,restrictii’’ .
Sau altele - ,,apa boteaza’’, ,,dezlegarea luminilor’’ , ,,incredintarea’’...Unele
au suferit o schimbare de fond - ,,invergelatul’’ si ,,sdnvasaiul’’ sunt tot mai
mult (tinute) inlocuite de...,,revelion”’

Desigur ca obiceiurile acestea — si altele, neprezentate acum — de-ar fi sa
amintim doar ,,Masuratul oilor’’ , ,,Ceremonialul de inmormantare’’ sau
,LJupanul®’ (atestat punctual-Romos) au o valoare culturala dar astdzi unele
dintre acestea sunt privite in general ca practici ce ,,si-au trait traiul...”’.
Chiar si asa, cercetdtorii, in colective organizate sau individual, le-au
consemnat - mai mult sau mai putin, - le-au studiat...

(O si mai revenim la ele intr-un capitolul special.)
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Folclorul hunedorean in atentia cercetitorilor si a altor oameni

de cultura.

Exista date suficiente care ne permit sa afirmam ca meleagurile hunedorene
au cunoscut o vie si bogatda viatd culturalda traditional-folclorica. Numai
asemenea manifestdri s-au putut sd se constituie in obiect de observatie si
studiu centru o seama de carturari cu preocupdri ce tin de folcloristica si
folclor. Dintre aceste personalitati unele sunt de bastind hunedorene ; altele,
,, ale vietii valuri’’ le-au asezat temporar in judetul nostru. Cei mai multi
interesati sau specialisti in folclor nu au ocolit contactul direct cu ,,terenul’’
hunedorean pentru a-l cunoaste si a-1 inregistra faptele de folclor.

Numerosi oameni de culturd au facut referiri la folclorul acestui judet. (vezi
— Dictionarul folcloristilor — vol. I — IT — Datcu Iordan si Stroescu S. C.).

Dam mai jos numele catorva dintre ei (numarul lor este, desigur, mai

mare!) precum si prin ce s-au ,,legat’’ de folclorul hunedorean.

A. Folclor literar
I. ALEXICI GH. (n.1864, Arad) . Satele motesti i1 apar ca ,,cel mai
interesant element al poporului romin’’; cerceteazd si zone ce apartin
judetului Hunedoara.
2. AMZULESCU ALEX_; Intre 1930-1939 culege si colinde fecioresti din
,,regiunile’’ Hunedoarei.
3. BARLEA OVIDIU (n.1917) culege folclor in echipa cu altii ( Emilia
Comigsel, s.a. ); publica ,,Cantece rituale funebre din Tinutul Padurenilor’’.
4. BLAGA LUCIAN( 1895) colaboreaza la ,,Arhiva hunedoreana’’.
5. BOLOGA VASILE (n.1859, Geoagiu de Sus — Alba). Activeazda ca
invatator la Orastie ( 1883-1884). I se tipareste colectia ,,Poezii poporale din

Ardeal’’ unde are incluse si ,,piese’’ culese de la informatori din Orastie si
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Hunedoara, fard sda dea si numele lor. Volumul ,,Colinde poporale din
Ardeal”” contine 84 ( 18-laice) productii adunate de ( la ) elevi din judetele
Alba, Fagaras si Hunedoara.

6. BOLCU ADAM ( n.1871, Brad) - publica ,,Din povestile lui Mos Toader
si alte povestiri pentru popor’’ fard sa fie preocupat de rigoare stiintifica
...Povestirile vizeaza in principal persoana lui Avram lancu.

7. BORNEMISA SEBASTIAN (n. 1892, Burjuc). Colaboreaza la gazeta
,Cosanziana’> — Orastie. Din volumul ,,Cele mai frumoase poezii’’, unele
sunt <<drese>> - dupd cum Insusi marturiseste.

8. BUDAI-DELEANU ION ( m 1760- Cigmau). In scrierile lui apeleaza
adeseori la folclor pentru demonstrarea ,,romanitétii’> romanilor. ( dupa el -
,,Ler, Doamne’’ - ar fi un rest al numelui impéaratului C r e s u s iar Rusaliile
ar f1 ,,Festa Rosarium”’.

9. BURADA TEODEOR ( 1839-amintit deja) — istoric al teatrului, este
preocupat si de folclor dar il trateaza uneori cu superficialitate dublatd de o
oarecare ,,gratuitate a fanteziei sale asociative’’. In datinile poporului roman
la inmormantari’> ( 1882) reproduce si citeva variante ale ,,cantecului
bradului’’, - unele originare din Tara Hategului.

10. CERNEA GHEORGHE (1898) a urmat cursuri de invatatori la Deva; a
functionat ca invatator in Barsdu-Hunedoara; din 1928 se dedica cercetarilor
de folclor. Postum, apar ,,Comori din Ardeal’’ in ,,Folclor Transilvanean’’
(1966,vol.I1V); contine piese diferite din judetul Hunedoara — valoroase sunt
cantecele rituale funebre ( cantecul la priveghi, si ,,Strigd moartea la
fereastra’” ; - nu da insa detalii referitoare la imprejurarile practicarii lor ). In
1929 publica ,,Obiceiuri de nunta — din judetul Hunedoara - Barsau, Balata’’.
11. CONSTANDIN CLEMENTE (1932, Straja-Alba ) — profesor,director,
director al CJICPMAA - Hunedoara-Deva; Volumele ,,Tinerete fara
batranete’’(1961), ,,Fluieras mandu-nflorit’> (1963), ,,Strigaturi din
Hunedoara’> (1972), -in parte redactare impreuna cu AURELIAN SARBU -
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unele ,,piese’” sunt la limita folclorului autentic...,,Pe campul cu florile’” —
colinde din judet , fard partea muzicala (!?!); ,,Lada cu zestre’> (1998),
,Cantd cucul pe fantana’’- colectiv, 1999 si ,,Mic dictionar al folcloristilor
hunedoreni’” (2002) - il indicd pe C.C. a un bun cunoscator al folclorului
hunedorean...

12. CRISTEA ELIE-MIRON (n. 1868- Toplita Romand — Hunedoara) —
participa impreunad cu alti carturari transilvaneni la lupta pentru emanciparea
politica si culturald a romanilor ardeleni si pentru realizarea statului roman
national-unitar. Colectia ,,Proverbe, maxime, asemanari si idiotisme’” (1901)
este realizatd cu ajutorul carturarilor de la sate si contine numeroase texte
adunate din cateva judete ale Ardealului printre care si jud. Hunedoara.
13.DENSUSIANU ARON ( n.1837, Densus) — a sustinut o febrila activitate
in Transilvania, apoi la lasi — ca profesor universitar. ,Istoria limbii si
literaturii romane’’ este una din lucrarile de referinta pentru autor.

14. DENSUSIANU BIZANTIU (n. 1799, Densus); preot in Densus; lasa un
manuscris de 98 pagini (Biblioteca- ,,I. G. Bibescu’’ Drobeta Turnu-Severin.
Cu caractere chirilice -,, Colectiune de cantece a preabunului si neuitatului
meu pdarinte-Bizantiu P. Densusianu de Maceu scrisa cand se afla teolog la
Blasiu(1821)’-titlu dat de Nicolae Densusianu-; majoritatea pieselor sunt de
provenientd ,,semiculta’’.

15. DENSUSIANU NICOLAE (n.1846,Densus) cunoscut ca istoric: ,,Dacia
preistorica’’ este o lucrare erudita dar cu evadari fanteziste (uneori).

16. DENSUSIANU OVID (n.1873,Fagaras) academician, margineste
domeniul folclorului la practicile spirituale insd propune orientarea
cunoasterii si cercetarii nu numai spre folclorul mostenit-traditional- ci si
spre cel contemporan . ,,Graiul din Tara Hategului’’ este rodul unor cercetari
stiintifice nemijlocite a faptului viu — contactul cu terenul este o norma de

baza in cunoasterea folclorului, opineaza Ov. Densusianu.

Q8D



Curs de folclor muzical

17. GREGORIAN MIHAIL are o lucrare de doctorat ,, Graiul din
Clopotiva’’ (Hunedoara), in ,,Grai si suflet’’-1937.

18. ILIESCU ION ;- cadru didactic si inspector la Orastie ( 1952-1962);
publica culegerea de folclor mineresc hunedorean ,,Cantece populare
mineresti”” ( impreund cu ANA SOIT ) cuprinzand cantece, strigaturi, balade,
teatru si ...cantece noi.

19. ISAC NICOLAE (Zlasti,- Hunedoara - 1909); functionar la Uzinele de
fier din Hunedoara; editeaza revista ,,Hunedoara noastra’’ numita ulterior
,revistd lunard de folclor si muzicd populard’’ insad partea muzicald a fost
slab reprezentata (cate un singur cantec); la fel, partea teoretica, restransa si
nesemnificativa.

20. JULA NICOLAE (n. 1939 - Vaidei) publicda in ,Folclor din
Transilvania’® culegerea de versuri populare din ,, Campul painii’’ (Orastie)
s. a.- cum ar fi,,Cantecele lancului’’ ...fard muzica...

21. MAILAND OSZKAR ( n. 1858-Geoagiu) se numard printre primii
folcloristi maghiari care culeg folclor roménesc si studiaza cultura populara
romaneasca. Desi unele piese - poezii - nu au indicate date despre informator
lar cateva sunt din alte judete, majoritatea productelor sunt, totusi,
hunedorene ( Calan, Runcu, Geoagiu, Batrdna, Cigmdu, Sarmizegetusa,
Stanija, Merisor, s.a.). Noteazad si doud texte in limba maghiarda a baladei
,,Mesterul Manole’’.(Subcetate)

22. MOISE ILIE.- ,, Cantecele noastre’’(Deva) este o colectie la care a

contribuit in bund masura si M.I. ; de intocmirea volumului s-a ingrijit insa
PETRU ARDEU.
23. MOLDOVAN MICU-ION (n. 1833, judetul.Cluj—Moldovenesti). ,,Doine

si strigdturi din Ardeal’” - o buna parte sunt adunate impreuna de (la ?) elevi
din Bldjeni - jud. Hunedoara..
24. NICULESCU VARONE G.T. publica ,,Monografia satului Saulesti’” —

lucrare distinsad in 1946 de Academia Romana .
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25. OLAHUS NICOLAE ( 1493-1567, Sibiu)— primul umanist de origine
romana; a trait o vreme la Orastie; in lucrarea ,,Hungaria’> demonstreaza
originea si limba comund a romanilor din Tara Romaneascda, Moldova si
Transilvania.

26. OPRISU VICTOR (n. 1911, Baru) — o personalitate de largd cultura
( teologie, pedagogie, matematica, fizicd ) — colaboreazd la publicatiile
locale precum si cu ,,Tribuna’® (Brasov) ,,Unirea’; activ colaborator al
Arhivei de folclor din Clu;.

27. PAPAHAGI TACHE (n.1892 Balcani )Printre altele ,,Cercetdri in Muntii
Apuseni’’ contine o destul de modesta culegere de (31) texte — recolta slaba a
contactului cu terenul isi are premisa in ,rezerva’’ localnicilor fatd de
culegator (intretinutd subiectiv). De alt fel el nu va renunta in a vorbi despre
,, reala penurie folcloricd a motilor propriu-zisi’’ - ,realitate’” dezmintita
faptic de multi altii ( de pilda — E. Petrovici, I.R. Nicola,...).

28. PITIS GEORGE (n.1858) — un bun cunoscator al folclorului si
ocupatiilor taranilor romani din sud-estul Transilvaniei; cerceteaza zone din
acea parte a tarii insa nu-i scapd Tara Hategului (portul si ocupatiile).

29. POPOVICI IOSIF. In 1903 intreprinde prima cercetare sistematicd pe
teren in Tinutul Padurenilor si elaboreazd monografia lingvistica ,, Die
Dielecte der Munteni und Padureni in Hunyader Komitat™’.

30. POP-RETEGANNUL ION (n. 1853-Reteag, Cluj) - invétator in mai
multe sate printre care si doud din Judetul Hunedoara — Vilcelele Rele si
Baru Mare..

31. SERB IOAN — (n. 1932) — Culegerea ,, Folclor din Tara Zarandului’’
(vol. I- 1962) contine si productii din zona Brad — Bulzestii de Jos,
Ciungani,...

32. SOIT ANA - ,, Cantece populare mineresti’’ editate impreuna cu Iliescu
Ion (vezi) — adunate din Muntii Apuseni, Valea Jiului — judetul (regiunea)

Hunedoara, si din alte judete.
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33. VICIU ALEXIU. Culege folclor din 1872. Initiaza o colectie de literatura
populard cu material adunat de pe o larga arie folclorica- (,,De la Tulghes si
pana la Brad, si din...””).

34. VUIA ROMULUS (n. 1887) . Teza de doctorat -,,Padurenii si Tara
Hategului’’.

B. Folclor muzical
1. ALEXANDRU TIBERIU (n.1914) Etnomuzicolog de prestigiu, culegator,
exeget si editor contemporan — a efectuat culegeri si in judetul Hunedoara —
interesat mai ales de imprejurimile Zam-ului - Almas-Saliste,...
2.BARTOK BELA, (n.1881 — Sannicolau Mare). Etnomuzicolog de prestigiu
— unul dintre Intemeietorii folcloristicii muzicale stiintifice; face culegeri si
cerceteaza direct folclorul hunedorean intr-un numar surprinzator de mare de
localitati pentru timpul relativ scurt petrecut aici, si despre care exista date :
Cerbal, Feregi (Feresti ?!), Ghelar, Gradistea ( Sarmizegetusa) , Lelese,
Nucsoara, Ohaba-Sibisel, Paucinesti, (Petrosani?... Petreni -!; Petresti ?
Alba-!), Rau de Mori, Socet.
3. BOBOC NICOLAE — (n. 1920- Ilia ) muzician-dirijor-compozitor, -,,Da
pa duba, saraca !”’- colinde din Bretea Muresand , impreuna cu DRAGAN
IOAN ( din Bretea Muresana)
4. COCISIU ILARION (n.1910) . Cerceteaza si culege folclor din localitati
hunedorene - padurene- impreuna cu Ov. BARLEA .
5. COMISEL EMILIA (n.1913).- o stralucita folclorista; o harnica
culegatoare de folclor. Publica ,,Antologie folclorica din Tinutul Padurenilor.
(ed. 1959 si 1964) --cuprinde material cules de un grup de cercetatori ( Ov.
Barlea, E. C.M. Kahane,G. Marcu, N. Coman, Ad. Vicol, A. Ciortea-
Giurgescu) intre 1950-1955 in Padurenime : Bunila, Sohodol, Cerbal,
Muncelul Mare, Muncelul Mic, Ghelari, Feregi, Lelese, Ruda, Cerisor,

Runcu Mic, Dabaca, Goles, Meria, Lunca Cernii de Jos, Batrana, Merisor de
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Munte, Socet; volumul contine si un material adunat de I. Cocisiu, D.
Sandru, Gz. Suliteanu.

6. DRAGOI SABIN ( n. 1894 —Jud.Arad., Seliste — in imediata vecinitate a
limitei vestice a jud. Hunedoara). Muzician de prima marime dar si folclorist
de seama. A functionat si la Deva ca profesor de vioara, cor si fanfard la
Scoala normala de invatitori (1922-1924). Pledeazd pentru culegerea
organizatd a cantecelor romanesti ; efectueaza primele sale culegeri (1922-
23) mai ales (de?) la elevii sdi. Publica ,,303 COLINDE” ( 1931) — prima
lucrare fundamentald in domeniu, ordnduitd dupa ,,orientarea’’ propusa de
Bartok ; volumul cuprinde numeroase piese (si) din judetul Hunedoara.
Notam ca unele colinde, altundeva sunt aranjate ca ,,piese pentru pian’’ - ,,
20 colinde din Zam-Hunedoara’’.

8. KAHANE MARIANA (n. 1922) Cercetarea stilurilor zonale o aduce si pe
plaiuri hunedorene- in Tinutul Padurenilor. Culege singura sau in grup. Scrie
materialul ,, Pe urmele lui B. BartoK in Hunedoara’’-

(Muzica nr. 9 — 1955 )m: apoi .,,Cantece si jocuri din tinutul Padurenilor,
regiunea Hunedoara’’ ( Rev. de Folcl.-1956, nr. 1-2.).

9.MOLODET VASILE ( n. 1944 Silistea-Tartaria — reg. Hunedoara) —
profesor- director la CICPMAM- jud. Hunedoara — publica in conditii grafice
excelente — la Deva, 1980 - ,,Hunedoara, mandra floare’’ - solisi vocali , apoi
- ,,Cantecele irozilor si cantece de stea >’ .Deva, 2002.

10. NICOLA R. I. (n.1913, Garbova- reg. Hunedoara). Absolva liceul din
Orastie; devine ,,elevul’ lui C"™ Briiloiu; profesor de folclor (Cons. ,, G.
Dima’’- Cluj); are meritul de a fi dovedit existenta unui bogat folclor muzical
in Muntii Apuseni (versus — Papahagi T). ,,Folclor muzical din Tara Motilor”’
cuprinde o colectie din bogatul rod al cercetarilor intreprinse in jurul
Campeniului si n cateva localitati apartinatoare zonei Brad.

11. URSU NICOLAE (n. 1905-Sanovita-Timis) Conf Univ. la L.P.-3 —
Timisoara ( 1962-1969) doctor al Universitatii din  Cluj; a  lasat in
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manuscris multe lucrari. ,, Folclor muzical din Banat si Transilvania’” (300 -
colinde, cantece, jocuri) cuprinde si un numar impresionant de productii

muzicale hunedorene.

Trebuie sda dam aici si ,, Mures, Mures, apa lind’’, 1969 - pentru solisi
vocali - lucrare colectiva : Ion Ignaton(22), Gheorghe Bogdan (10), Bardan
Letitia (1), Bardan Tiberiu (1),Nicolae Suciu (6),Train Tamasan (1) si Aurel
Corf (1) — aparutda sub ingrijirea lui Stefan Galiceanu, - Deva, 1969.

Desigur, cu adevarat monumentald, este documentata lucrarea -,, 1484-
COLINDE cu text si melodie’” —1999, Cluj-Napoca — in doud parti ;
reeditare - ,COLINDEROMANESTI’ 2003, Media Musica — Cluj-
Napoca, colectiv — FElena si Corneliu Bogariu, Avram Cristea, Petrisor
Bruzan, Florentin Crisan , s.m.a. — initiator si destoinic coordonator I0OAN
BOCSA, prof. univ. dr. — de la Academia de Muzica ,, G. Dima’’ — Clyj -
Napoca. Lucrarea contine peste 1000 productii din judetul Hunedoara. Prin
intelegerea rostului s-au extras o parte din cele hunedorene, in fascicule de
aproximativ o suta, in volume separate -,,PRINTRE LINI-PRINTRE MALINI"’,-
2202, ed . Media Musica, Cluj-Napoca ; ,, ROSU SOARE A RASARIT”’ 2203,
ed Media Musica, Cluj-Napoca; ,,FETE MARI FACLII S-APRINDA’’> 2006, ed
Corvin,Deva; ,, CU PEANA..., CU COLTU"...,CU CORNU’...”’ idem;- prin grija
prof . CORNELIU BOGARIU urmeaza sa apard incd 6 (sase) volume . Aceluiasi
autor 1i apartin si trei caiete : ,,Convorbiri privind colindatul si alte practici
folclorice de iarna’’; caiet 1, 2002 (Voia, Ohaba-Ponor) ; caiet II , 2003
( Carnesti, Lunca Cernii, Galati, Danulesti, Magura ) si caiet 111 , 2004

( Boia Barzii, Dumbrava de Jos, Malaiesti ).
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Conceptii si teorii despre folclor

1. Conceptia traditionalisti — conform careia faptele de folclor sunt
,supravietuiri’’ ale unor straturi stravechi, depasite — teorie agreatd de
englezi; da - spunem noi...dar creatia nu este ,,staticd’’, Tmpietritd ci se
transforma in decursul vremurilorincercand sd tind pasulcuviata
( O. Densusianu, C™ Briiloiu ). Hagdeu sesizeaza ca folclorul reflecta
,Hintregul trai prezinte si trecut al unui popor’” — adicd mentalitdtile si
credintele strdvechi . Ov. Densusianu noteaza ca folclorul este ,, ...icoana
sufleteasca adevarata a fiecarui popor, dupa localitati si timpuri’” ( -s. n.)

2. Conceptia ritualista si mitologicd sustine ca originea folclorului ar fiin
rit*si mit*;da, dar nu toate... caci arta s-a dezvoltat si ca mijloc de
comunicare avand initial o functie mai putin esteticd ci mai mult una utilitara
— ce inducea o anume ,,vrere ”- apoi un ,,mesaj’’ — probabil inaintealim b a
jului... [limbaj ? — [ nearticulat — sunete neorganizate (tipete,
rdcnete - animalele, ) ; I articulat — sunete or ganizate ,logic’ —
notional — stiintific; literar-poetic - metaforic - ; muzical — ritm,
,indltime’’,...si [. schematizat (formalizat — matematizat) |

3. Teoria mistica — Vincent d’Indy (1851-1931) este de parere ca poporul a
imprumutat m u z i ¢ a sa din bisericd in sensul cd poporul nu are
capacitatea de a crea...Ideea este intdlnitd si la J. Grimm dar afirma ca
,,valul misterului acopera actul creatie1’’.

4. Teoria bunurilor decdzute -...este 0 exagerare: se sustine cd poporul se
multumeste cu fardmiturile cazute de la masa celor ...,,dotati’’ din punct
de vedere spiritual si ca ar imprumuta arta clasei suprapuse pe care modifica,
o deformeaza. [?! — ,,cadenta instrumentald’’ a dus la aparitia melismelor in

cantecul popular !? ]. Este o conceptie de sorginte germana.
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Amintim aici s1 Teoria cercurilor culturale conform careia existd un
centru producator de bunuri spirituale ce se raspandesc si la alte

popoare .

N.B. Pentru o intelegere mai buna a acestor feorii este bine sa se lamureasca
madcar un pic niste terment ...

- ce se intelege prin rasa ? ,,locuitori unor intinderi mari - fard frontiere..,
( mai multe popoare- mai multe natiuni -)

- Dar prin popor ? Cei cu un trai comun — de o limba si o simtire comuna.
Dupd .,,cunostinte’” (cunoastere) si reflectii (gandire) putem spune ca
poporul - in sens general - este 0 comunitate schimbédtoare de grupuri si
clase sociale diferite de la o epoca la alta.

- Nationalitate ?...Cetatenie ?

- Bdstinas? Locuitor de obarsie...,,locald’’

- Dar etnie ? Locuitori ce s-au ,,impamantenit’’ prin ,,urmasi’’ dar sunt
originari din alte locuri; sunt ,,unitdti demografice’’ din interiorul unei tari.

- Ce este ,, strat’’ (grupare social) ? - se referd la cei ce au un trai aseméanator

in aceleasi conditii sociale si materiale.

Principii, metode. Tipuri de cercetare.

Etnomuzicologia se ocupd cu studiul produselor muzicale folclorice.
Consemnare, studierea si cercetarea folclorului muzical este diacro
nica-,de-alungul vremurilor’” -sisincronica- vizdnd complexitatea
manifestarilor artistice detaliatd , urmarindu-se viata fiecarui gen folcloric

si a fiecarui tip melodic(?) — ¢ stadiile de evolutie ale lor, * interferentele

zonale sau ale altor popoare, » modalitdtile de creatie : prinvariante
si variatie ( d. e. - ,modificari’> de la o strofa la alta ) * frecventa

repertoriului - cat de practicate sunt ,,productele’’ folclorice - vitalitatea lor-

Q1D



Corneliu Bogariu

adica ,,ce se poartd’’ — ce este (incd!) ,,la moda’’. Ce se (mai?) ,,pastreaza’’

(doar) in memoria oamenilor.

A. Principii. Intelegand ¢ FOL CLORUL este o stiint, cercetarea se face
respectand niste principii proprii adicad tindnd seama de ,teze’’ sau de
,1de1”” fundamentale ce stau la baza domeniului respectiv - ca tinand de
stiinte sau, de ce nu —,?, - de arte). ,,Principiul’’ se referd - in sens restrans,

pe domenii-la,,convingere”’ ori laun,,punct de vedere .

1. Obiectivitatea presupune evitarea oricarui element subiectiv §i consta in

consemnarea amanuntitd a tuturor constatdrilor chiar si prin semne
ajutatoare. De exemplu - pentru ,, grup de sunete (fonetice) ce se rostesc
intr-o singurd silaba (rostitd)’” : nici se rosteste ni-ci ( 2-silabe) in loc de
nici( 1-silabd).

~_

Un inalt grad de obiectivitate se realizeaza mai cu seama prin folosirea
mijloacelor de inregistrare ,,audio-video’ - neutralitatea masinii (banda
,electro’” -magnetica, redare electronica - ) trebuie dublatd de impartialitatea
culegatorului ce este data de pregatirea profesionald — spirit de observatie,
putere de analiza si sinteza - de clasificare - precum si de nivelul de

interpretare stiintifica .

2. Autenticitatea se referd la s urprinder e afaptului folcloric in cadrul

social specific. Se cunosc cazuri, rare, cind cunoasterea se rezuma doar la
,,vizionarea’’ scenica a unui fapt folcloric; mai frecvent prin ,,convocare’ —
a celor ce prezintd productul folcloric si prezentarea lui intr-un spatiu si
timp, adesea, nepotrivite. Sigur este dificil sa ,,prinzi in direct’” - sa zicem —
...un bocet. Totusi contactul ,,pe viu’’ cu productul folcloric asigura o
cunoastere adevaratd. Dar si in acest caz, o atitudine inadecvatd din partea
,,culegdtorului’® poate duce la situatii imprevizibile...la refuzul conlucrarii

sau respectiv obtinerea de informatii false . Este necesard cunoasterea
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,adevaratilor purtatori localnici ai traditiei’’--animatori culturali - numiti ,
pentru cei ce culegeau folclor, informatori.

3. Cuprinderea exhaustivd. Aceasta se refera la consemnarea totald a re -

pertoriuluifolcloriclaobiectivulpropus. Cu sigurantd ca ,,in
echipd’’ fiecare membru component are un domeniu pe care il acopera cu
profesionalism atat ,,in intregime’’ cat si ,,in profunzime’’. In acest fel sunt
,prinse’’ toate /aturile ce se regdsesc in faptele folclorice ale unei entitati.
Culegdtorii individuali nu pot sd cuprinda ,,tot’” — este un ,,volum’’ imens —

29

imposibil de ,,prins’’; totusi ei -,,singularii’> au alt ,,atu’’ — sinceritatea

apropierii de purtdtorul de informatie . $1 nu este un lucru de neglijat !

4. Cercetarea sistematicd . Anchetele — cunoasterea realitatii folclorice si

consemnarea ei - trebuie sd albbio problematica complexdsi un
s ¢ op ; sunt deci necesare citeva documente - chestionarul, fisa
monografica, fisa de repertoriu, fisa de texte (poetice), si instrumente —
magnetofoane, casetofoane, camere audio-video, ... Pentru o cit mai buna
realizarea cercetdarii este necesard o anume ,,pregatire’’ caci
chiar cei cu specializari - muzicieni, literati, coregrafi - folosesc, de pilda,
semne specifice in notare , mai mult sau mai putin conventionale : Exemplu,

29

in muzica semnul asemanator ,, ~ -,,coronita’’- prelungeste putin sunetul
peste valoarea datd de durata notei si invers -,, ~ >> — scurteaza putin durata

sunetului indicat de nota muzicala. S. a.

B. Metode. Ele vizeaza modul in care se face cercetarea, demersul de
cunoastere si de actiune asuprare alitatiiconcrete — sistemul organizat
delucru side gandireprecumsiprocedeeledelucru:

l1.observatia directd — mai rar — caci consta in participarea efectiva la faptul

folcloric : d. e. — la nuntd, inmormantare, cununa graului, s .a.
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2 investigarea indirectd — pe bazd de chestionare si anchetd, practic se
urmarestereconstituirea pe baza de relatari unor fapte folclorice.
3.metoda istorico-geografici — se referd la demonstrarea vechimii unor
categorii folclorice dand _date despre grupul social in se semnaleaza faptul
respectiv. De pildd - prezenta ,scaritelor’> muzicale prepentatonice
sugereazd o vechime considerabild - antica sau extrem-orientala pe cand
,,sensibilizarea’ treptei a VII * indicd o provenientd destul de recentd
(dupa 1600 ?) .

4. metoda statistica — se aplica atunci cand se urmareste stabilirea frecventa
- sa zicem — melodii sau ,,ponderea’’ unor dansuri, s. a.

5. metoda experimentald .Sa luam cazul variatiilor si variantelor
se urmdreste contin utu l unui ,repertoriu dat’’ la un anume cantaret
intr-un moment dat si dupa trecerea unui timp — cativa ani - renuntarea la
unele piese sau 1insusirea altora - care sunt acele piese si motivul ; ori
schimbarilece apar in cadrul aceleiasi melodii la acelasi cantaret sau

la cantareti diferiti.

C. Tipuri de cercetare

a) cercetarea nemijlocitd reprezintd culegere propriu-zisd, cu pregatirea
corespunzdtoare — obiectiv, chestionar, fise...- la fata locului.

b) cercetarea tipologicd este  (si) o etapd a cercetdrii; constd 1n
sistematizarea $i clasificarea materialului studiat darare siobiectiv-de
pildd : se amalizeaza ,,variantele’” melodiilor in partile lor comune si se
generalizeaza - studierea poate sd urmareasca structura sonord, ritmul,
forma, ..., functia...

» Interpretarea stiintificdA a materialului muzical pe baza unei analize

amanuntite, profunde -exacte si totale - reprezintd punctul culminant al
activitatii folcloristului — elaborarea scrisd a concluziilor la materialul studiat

incununeaza munca de cercetare.
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Trasaturi generale si specifice ale folclorului.

Creatia populard are trasaturi ce o deosebeste de creatia culta; trasaturile
respective se contureazd , se intrepdtrund, se conditioneazd reciproc in grade
diferite. Pentru intelegerea lor le vom prezenta, totusi, distinct.

1. Caracterul colectiv . Cazurile de creatie plurala sunt rare — creatia este

individuald. In folclor difera atitudinea creatorului initiator si a colectivitatii
cdreia 11 apartine — vizavi de ins,- de persoand. Limbajul inifiatorului este
cunoscut si familiarizat colectivitatii incat ,,productul folcloric’’ este indeobste
considerat ca fiind al grupului respectiv. O creatie nouda are sanse sd se
perpetueze — sa se transmitd de la ,,om la om’’ - doar in masura in care este
acceptatad de catre ceilalti componenti ai comunititii respective caci
numai asa devine ,,b u n’’ al tuturor - fiecare membru al grupului respectiv
preiacreator,noul product’”’. Noutdtile individuale adau gite de
unib, modificatedealtii, slefuiesc permanent ,,produsul’’ prin cenzorul
,.bun_simt artistic colectiv’’ si generalizandu-se stabilesc forma finala ideala
— specificd. Asa se face ca productele folclorice apar ca ,,adaptari’’ personale
fara sa afecteze ,,originalul’ sauacesta sa devina de

ne-recunoscut ; apar astfel ,,variantele’> — prin ele trdiesc produsele
folclorice. In cazul unor interpreti buni ,,variatia>> este o necesitate — de la o
interpretare la alta apar ,,noutdti’” ce intdresc valoarea actului vocal — a
exprimarii artistice.

b

2. Carcterul oral. Cu toate ca mai nou textele ,,se scriu’

(vezi — atitea
culegeri de colinde, d.e.; dar numai texte! ) in practica vie ( In colindat —sa
zicem) apar elemente — putine, noi — care cu timpul acumulandu-se dau un sir
de variantecu extreme ce sunt aproape total deosebite. Schimbari mai
apar si atunci cand se preia o creatie din altd ,,regiune’’ ( sau altad etnie,
popor) si se forteazd integrarea ei 1in stilul specific noii regiuni; variantele
astfel aparute sunt rezultatul unor memorizari nu tocmai fidele si a
reproducerii aproximative. Aceste variante nu sunt o degradare a ,,creatiei

b

noi’’ ci aratd o permanentd adaptare la situatii si conditii noi. Desigur ca si
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aici se intampla c iz e l ar e a prin interpretare permanentd si intrarea in
repertoriul local.

Retinem ciinterpretar e aeste de fapt o ,recreere’” — aportul

interpretului fiind in functiedetalent side dispozitia proprie dar
in spiritul traditiei grupului . Amprenta traditiei in cazul oralitatii se dovedeste
a fi foarte importantd - este ca o ,cenzurd’’ exercitatd de bunul simt
( estetic-artistic — muzical ) al grupului respectiv ce prin ,,educare’’ formeaza
gustul;acesta larandul sau declanseaza ap e titul— si se poate pronunta

pentru un ceva_ exprimat cumva ( - !, productul artistic’’ !).

3 Anonimatul. De reguld, in colectivitdti, bunii interpreti —creatori — sunt

cunoscuti si apreciati; actul aparitiei unei noi creatii, in general, nu este
cunoscut — rezultatul se cunoaste ulterior, cind produsul (muzical) este
receptionat si Incep sd apard variante. Unii informatori spun cd un cantec
este...,,a lor’’...dar cercetdtorul constatd ca ..,, doar s-au adaugat cateva
versuri’’ la un text cunoscut; ori — muzical - chiar o ,,noua melodie’’ este una
cunoscutd dar cu ,, mici ascunzisuri” ( d.e. — 0 ornamentatie...exagerata).

4. Caracterul sincretic Am mai amintit de el .Este o caracteristicd esentiald

a folclorului: d. e. — textele (literaturd) cantecelor sunt facute pentru a fi
cantate (muzica); ,,strigdturile’’ (text) insotesc dansul (miscarea — ,,ritmul
pasilor’’) impletindu-se cu muzica (melodia). Asa ca, cu greu un ,, autentic
purtator de folclor’’ va reusi sa dicteze doar textul unui cantec, d. e. caci el ,,il
zice’’ - il canta. Sau — ,,0 strigaturd’’ este insotitd cel putin de ,, pocnitul
din degete’’ daca nu chiar de miscarea picioarelor - de ,,pasi’’.

5. Caracterul national. Folclorul constituie o parte a culturii nationale — chiar

baza- cici el reflectd in imagini artistice specifice sentimentele, credintele,
ideile, conceptiile - felul de ,,a fi — mentalitatile’” unui popor constituit in stat
ca natiune . Folclorul ramane continuu modalitatea directd de exprimare a
oamenilor ...In acelasi timp el este si izvorul nesecat de inspiratie pentru

creatorii individuali chiar si in creatia cultd, pe plan superior.
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Organologie populara

- ,,organum’’ — instrument; organologie - ,, stiinta (logica) instrumentelor *’
(muzicale ).
 Primul cercetator al instrumentelor muzicale populare a fost T. T. Burada -
,, Cercetdri asupra danturilor si instrumentelor de muzicd ale romanilor’’
(1877). — lucrare larg cuprinzatoare.
« In 1956 apare o alti lucrare despre ,, Instrumente ale poporului roman”’ de
T. Alexandru bazatd in bund parte pe materialul Arhivei de Etnografie si
Folclor.

Nu vom face o istorie a ( evolutiei) instrumentelor muzicale folosite
in practica folcloricdi — poate in altd lucrare - ci vom trece direct la

clasificarea lor.

Clasificare

A. Pseudo-instrumente — sunt acele ,,obiecte’’ ce, desi nu sunt construite

pentru a produce sunete muzicale produc sunete ce se pot organiza muzical :
firul de iarba (-prins intre degetele mari vibreaza daca se sufla cu dibacie o
coloand de aer asupra lui), diferite ,,tulpini tubulare’’ ( tubul de ceapa — ca o
ancie ); frunza, solzul de peste, s. a.

B. Instrumente idiofone (autofone) — la care corpul sonor este pus in
vibratie prin lovire sau frecare ; ele ,,se construiesc’’ sau sunt ,,corpuri’’
adaptate pentru a produce sunete muzicale : Clopote, zurgildi, bete lovite,

pinteni, toaca, s. a. — drdmba, joagarul ...

QDo



Corneliu Bogariu

C. Instrumente membranofone - cele la care sunetul este produs de o

membrand ce vibreaza prin lovire (,,percutie’’) ; unele au disparut (mai ales
cele aduse din orient - d. e. ,,nagarale’” pomenite, printre altele, de T.T
Burada). Astadzi, cele mai 1intalnite in practicd sunt : foba micd — doba-
,,dubda’’ (' la Padureni); in Bihor mai ales, inca se intdlneste toba mare; in
Moldova - ,,daireaua’’ ( numai cu o membrand); buhaiul ( Muntenia) —
bugd ( Moldova) — streand (Transilvania ). Sunetele deosebite ale acestor
instrumente insotesc si anima desfasurarea unor practici si obiceiuri
stravechi.

D. Instrumente aerofone - construite dintr-un tub sonor cu vibrarea
coloanei de aer; au acordaje diferite: tilinca, tulnic ( din doua doage),
bucium, corn de vita, - cu ,,acorda;j’’ natural.

* uneori ,, tubul sonor’’ are orificii ( 5-6 gauri) : fluiere de forme si marimi

b

diferite ( cavalul —mare, cu sunete ,,moi ’’, calde); fluier ingemanat (- doua
fluiere alaturate — ,,doud melodii’’ (polifonie); cimpoiul — tot mai rar folosit
( un ,,baz’> — ison, ,,pedald’’ si o melodie ) ; ocarina, naiul —de diferite
dimensiuni ,...( ,,gaida’’ — la aromani).
E. Instrumente cordofone — cu corzi lovite, frecate, ciupite:

- titera — corzile ,,ciupite’’ cu pana ( de gasca)

- chitara - ,,zongora’’ ( Transilvania-nord) dar si in ...Oltenia (candva, mai
mult — astdzi, mai putin)

- cobza — de origine orientald doar sporadic folosita

- tambalul ( mare-mic) — 1 se mai spune ,,canon’’ (?!-are posibilitdti de
realizare a polifoniei !?); acordaje — unguresc, romanesc §i.. ., transport’™” —
cu '/, ton mai ,,sus’’ (acut). Candva doar tiganii il foloseau - astizi fiecare

formatie deprofil are in componenta tambal.

- vioara - dipla , scripca, cetera, lauta, - ,,heghedus’’ (maghiard); acordaj
clasic (sol -re'-la'-mi®) sau ,,scordaturi’’- acordaje atipice - (diferite de cele
normale - d. e. : Mi b —mib'-sol' -sib Y evioara cu pdlnie: 3-corzi;
(dar si viori cu 5, 6sau7 — corzi.).

- viola — brace, braci, contra ori ,,contralunca’’, ( uneori cu 2-3-4 corzi).
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- violoncel si contrabas -,,cel’” , gorduna, broanca ; se foloseste arcusul -
(mai scurt) - normal pentru ,,frecarea’’ dar si ,,lovirea’’ corzilor precum si
,piscalaul’’ (- un ,,ciot’’ - ) cu care se ,, ciupesc >’ corzile (3) - 4 — (5). Basul
indeplineste mai mult o functie ritmica decat una armonica
m Unele instrumente sunt pe cale de disparitie — cimpoiul, cobza; totusi se
incearca ,,revigorarea’’ lor cu rezultate partiale ; unele au disparut total -
surla (zurnaua — la ,,Junii Brasovului’’; viela (,,lira’”), saz (tambura) si ney
(v. Cantemir).
m [nstrumentistii se grupeaza in ,tarafuri’’ ,,tacam’’ sau ,,banda’’,-
formatii, orchestre - conduse de un ,,staroste’’-,,primas’’ -.... dirijor
Tarafurile au alcatuiri specifice -dupa zone; d. e. — in Bihor: viori (1-4) +

(v / ¢™ ) + fluier( / clarinet); in Muntenia : vioard (/ viold) + tambal
(tcobzd) + fluier +clarinet.; in Transilvania apropiatd de Banat
(Padureni)Vioara I + II +contrabas + instrumente de suflat: saxofon, clarinet,
torogoata — acestea adesea cantd melodia iar acompaniamentul (armonic)
este realizat de acordeon (mai nou - orga electronica ! ).

- dupd 1989 o anumita parte de fosti ,,bdndasi’’ introduc instrumente

electro... - ( cu amplificare electronicd).

m Formatii:

- solo (voce sau chiar 1-2 instrumente)

- grup instrumental (3-5 instrumente)

- tarafi- mic (9-11,14 ?- instrumente)

* mare

- orchestrd - formatie ce are toate sectiile: melodica, armonica si ritmica.

- Formatii de instrumente — d. e o.,,formatie de saxofoane ( saxofon sopran +
sax alt + sax tenor + sax bariton + sax bas )
sau ¢ formatie de fluierasi

- Ansamblul nu se limiteaza doar la latura muzicala instrumentala ci si cea

vocald (solo sau ,,grup’’) la are se adaugd si tot ce tine de

coregrafie ( dans, costume) si eventual ,,proza’’ ( literatura — text).
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Morfologia cantecului popular

Poetica si versificatie

-Versul trebuie privitatitcaexpresie poeticda( metaford) cat si
ca structurd (cuvinte, silabe,sunete,fonetice’’, accente,) —

desigur este vorba de ,,versul rostit’’.

Trasaturile generale ale versului rostit

* versurile sunt scurte. Versurile rostite au cam opt silabe (8-s) dar numarul

poate fi variabil chiar in cadrul aceluiasi product - mai mic sau mai mare.;

versurile adesea au un numar diferit de silabe ( versurile sunt inegale) in

,oratii’’ - la ospete sau ,, multimite’’ —in colindat dar si in alte ,,situatii’.
Cand soarele va fi in deseara (10 - s)

Mare oaste va impresoarda (9 —s)

 versurile nu_se grupeaza in strofe ci se inlantuie liber, dupda rime sau

29

asonante ( lipsa ,rimei’” -! ). Totusi pot sd apard ,, grupari — chiar

,emistihuri’’- ce dinamizeaza poezia:

Jupanul gazda s1 cu jupaneasa (11-s)
S¢& socoteau si s€ gomofieau (9-s)
Si la s€cerd mergeau...- (7-s)
P¢ pari il puneau, (5-s)
Cu caru-’l dugeau (5-s)
Si stog 1l faceau(5-s)

QDo



Curs de folclor muzical

Uneori 0 povestire poate sd contind §i un sir nu prea mare de (cateva)
versuri:
,, Cucurigu, boieri mari ! —

29

Dati punguta cu doi bani !...

sau :

,, Oglinda, oglinjoara —

Cine-1 mai frumoasa-n tara ?”’
— se observa cd pot sa apard organizari fixe de versuri - ,, pseudostrofe’’; nu-i
vorba...mai nou, textele poetice sunt gandite ,,strofic’’ .

— se remarca prezenta unor ® versuri initiale -,,Foaie verde...”’, a altor *versuri

mediane : ,,511ar verde .. >’ ,precum si * versuri finale :

.,,» Cu gura sa multiimeasca .

<< Gazda casi (casei) Sa traiasca !>>

m Pentru cresterea expresivitdtii versurilor se recurge la diferite ,, procedee
tehnice-artistice’’; dintre acestea enumeram :
- eufonia : ,,d’Umbla-n sus la rasarit /...”” — se aplicd un ,,d”’ naintea cuvantului

propus ( de reguld trebuie sd inceapa cu o ,,vocald’’ ) - ori intre doud cuvinte —

- versuri caldtoare — ce se reiau in acelasi text sau in altd parte — in alt ,,product”’

m Fractionarea versului se realizeaza prin rime interioare (,,incize’’)

,--.// Rupse fir / de calomfir //...”’

2s+1s/1s+3s
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sau
,,LLinda, milina / leroi, milina’’
|2s+3s /2s+3s |
|| 5s / Ss ||
- De ,.fractionarea versului’’ romanesc (!) s-a ocupat candva B. Bartok apoi E.

Comisel .

m Versul necdntat se imparte in doua subcategorii

)

1. scandat, fara legatura cu muzica : in cadrul unor obiceiuri ,, urdri’’ -

)

multamite’” ( Anul Nou , Cununa graului) , ,, oratii’—,,condcarii’’ (la Nunta)
; apoi in descantece, zicatori, proverbe,...folclorul copiilor.

2. scandat in_timpul d a n s u | u i insd independent - in sezatoare la

momentul ,,jocului’’, la petreceri cu dans,...

m Versul necantat are la baza sistemul limbii vorbite adica

* limba este ,, sintonica’’ - silabele in rostire sunt de o egalitate relativdi a

99 bl

duratelor  dar sunt ,, accentuate sau ,, neaccentuate ’’. Ritmul si
versificatia se bazeaza pe alternanta expresiv ordonata de silabe accentuate
s neaccentuate.

* accentul se realizeaza prin madrirea intensitdtii rostirii-

- este accent de intensitate . Un cuvant are de reguld un accent ; rar cuvintele
ceau ,,4s’ pot avea 2 accente . ? - intr-un sir de silabe (...
) o (I's) poate fi accentuatdi si urmitoarea ( a II") nu — neaccentuatd -
sau invers.

,Accentuarea’’ cea mai simpld presupune un ., accent’> urmat de — un ,,
neaccent’> Daci cuvantul are ,, 3-s >’ silaba a III ° - ultima - poate sa fie
accentuatd sau s nu fie accentuatd ( s;-s,-§3 : ,,rds-pi-cat ) sau silaba a I* -
prima —,, ta-ri-nd >> , ori a II* - ,,pa-du-re”’. In cazul cuvintelor care sunt de ,

lea

4-s> in mod ,,necesar’’ ( ?-logic-matematic-!) trebuie un al II accent
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pentru ca altfel apare o succesiune de doua silabe ne ordonate de accent (! ?)
ori principiul accentudrii ( § —s // s —§ ) - nu permite aceasta . Ex. : ,, pri-ma-
va-rd >’ . Prin extensie, in cazul a doua accente ... unul este mai important, —
caci avem doud elemente ( accente !) pe care le ,,ordonam’’- si in acest caz
vorbim de ,,accentprincipal’ si de,, accentsecundar’.(vez-,,
masuri >”)
* asa cum deja s-a constatat, locul accentului nu e fix —
- accent ascendent - ,,ju-bit’’ - ,, s-s *’ -, flacau”’
- accent descendent - , mu-re’’ - ,, §-s >’ - ,,fatd’’

- accent sincopat - ,,man-dru-ta’’ - ,, s-$-s >’ - ,.baditd”’
( Rezulta ca pronuntarea corecta pentru ,,gradinad’’ este

,, gra-di-na ’’ si nu alt fel decéat in caz de ,,contaminare’’).

N B- in cazul sincopei muzicale se succed douia sunete accentuate sau lant de
sincope ori contratimp sincopat.
Reamintim ca trasaturi esentiale si generale ale versului rostit
* versuri inegale ca dimensiune - dupa numarul de silabe = 8 s, - nu mai mult
de 16 s — rarisim (!).

Si alergaram

de vanaram (9-s-)
Muntii cu brazii

Si cu fagii (9-s-)

Cerul cu stelele (6-s-)
Valcelele cu viorelele (10-s-)

* silabele se grupeaza in ,, picioare metrice’’ — inegale-

~

de 2-silabe - bisilabice ; de 3-silabe — frisilabice ; 4-silabe — tetrasilabice ...In
rostire ,,picioarele metrice’’ se succed firesc — dupa structura cuvintelor

Pal---ti---nii, bra-zii
> - -] > -

QDo



Corneliu Bogariu

**% Desigur ca in rostire fun ctia cuvantului tinand de cunoastere, forma
. . . . n : : s o
exprimatd a cuvantului trebuie sa fie cat mai ,,rationald’ — adica sa reflecte

cat mai exact continutul gandirii — notiunile si fie denotative . In schimb

exprimarea tr dirii starilor de spirit — se face ,, prin sensurile conotative

ale cuvintelor >’ ce devin ,,imagini sugestive’’ (artistice!) ce se realizeaza prin
,,modelarea’” cuvantului — nu numai ca notiune ( conotativa — cu mai multe
sensuri ) dar si ca sonoritate - accente, prelungiri, ,,indltime diferita -
intonatie’’ s. a.

O ,rostire’” a cuvintelor fard accente, fara inflexiuni de intonatie poate fi

inteligibild dar rostirea emotionantd presupune o exprimare cu ,, s im f i-

re’’ -altfel nu este autenticd, nici adevaratd, nici sincerd.

Generalitati privind versul cantat

Versul popular chiar dacd nu este cantat, in rostire adesea este
,muzicalizat’”> — adica silabele ce intra in alcatuirea cuvintelor se

29

,,modeleaza se ,,plasticizeaza’’ ( accentudri, scurtari-prelungiri, varieri
intonationale ale ,,indltimii’’ vocale,...) . Dacd se ajunge la ,, imitari
inconstiente’’ - ,,perpetudri mecanice’’ apar situatii in care ,,accentele tonice’’
nu cad ,,natural’’ — fenomenul este sesizabil la ceice nuau ,,har’’ saula
cei ,scoliti neprofesionist’..

Revenim la numarul silabelor - in folclor se cunosc doud tipare metrice sau

Tipare de vers :

1. e versul ,,croit’’ pe 6 silabe - complet - ,,acatalectic’’
De rugat — se roaga (6-s-) — vers hexasilabic

Deelcasa-ilase/... (6-s)
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- forma ,,catalectica’” ( 6-1= 5-s-) — [ipseste o silaba
Cetea de feciori — ( 5-s-) — vers pentasilabic
Buni colindéatori / ...

2. » versul ,,croit’” pe 8 silabe — complet - ,,acatelectic’’

Auzit-am eu aseard (8-s-) — vers octosilabic
Ca badita se insoara /... (8-s-)
- forma ,,catalectica’’ ( 8-1= 7-s-) — lipseste o silaba
Este-un camp mandru-nflorit - (7-s-) —vers heptasilabic
Da’ nu-i inflorit de flori... /... ( 7-s-)

[Particula ,,a’’ inseamna ,,fard’’ incat - ... ,,acatalectic’” = fara lipsa — complet ]

-Frac,tionarea randului melodic (a,,melodiei unui vers’’)

nu totdeauna corespunde cu cea fractionarea versului

* corespondentd integrald

A B Fol ---001

7 B . =====

IE - - I ;I | | | I ;I

el Bl - —
La  1ze---meees vo-----rul de su' mun---te
4-s- + 4-s-

* corespondentd partiald
& B Folelor - 002
{] .
o | . | |
F o | | Y { | 1 L |
(E L i ]
!J - - i
Slo ho i Te ST mmmme- di
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* corespondentd inexistentd

4B Foleor-003
= —
[ I Y I - — } H
5 — 3
De Ia mén--dru-—---- l1-—---- 1= dra----ga

m Elemente ce apar in interpretarea vocald a versului — in cantat —
cand 1l ,,zice’’.

a. completirile de silabe - daca versul (rostit) este catalectic - de 5-s- sau 7-s-

completeaza la 6sau 8 silabe fie cu ,,mai’’, cu ,,0f”’ sau fortarea silabizarii - ,,

Foa-ie ver-de de tri-fo-1’’ ( tri-foi — tri-fo-i)
AB Folclor-004

J| [—

| | N
= S=="— ]
p—
3

Foa-1e Yer--————m de de tm-—-fol...... (7-5-)
Foz-ie YEr-——-———- de de tm fo i (THl=8-5)
Foa-ie WEL-mmmmmmm de de tri--—-fo1, ma, [7+l=8-3-)
Foa-1e Yer---—--—- de de tri---foi, of (7+l=8-s)

b. apocopa - constd in ...ne-cantarea ultimelor (1-2-3) silabe - ,,inghitire’’ lor

— sunt ...doar ,,gandite’’ sau cel mult ,,soptite’’ imperceptibil.

4B Folclor -005

G
ML
{
r- -
L

e in unele versuri prima silaba este elidata — omisa; Iata :

Acestor curti —acestor palaturi ( 10 silabe)

"Ces-tor curti - *ces-tor pa-la-turi ( 8 s)
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c. colorarea vocalelor -un procedeu ce pare a veni din vechime La
noi se mai intalneste rar — in repertoriu iInmormantare — ,, a bradului’’.

Dificultatea in realizare face si nu se mai practice

4B Folelor-006
|
— 1 : 2 w I
T et
....... 51 I Ra-[(e..)..1..]-du nicl nu-1

d. repetarea versului .

N.B. ¢ In folclor ( muzical) - ,,unui vers’’ — unei ,,sintagme’’-unei ,,ziceri’’

—1i corespunde in general ,,0 melodioarda’’ numitd curent rand melodic.

« Intre vers ( ca text ) si melodie ( ca entitate - ,,rand melodic’”) nu
existd legatura strictd : aceiasi melodie ( r.m. — rand melodic — n.n. ) poate sa
aiba texte diferite ( dar nu si structura silabica diferita ! — 6 sau 8 silabe- dupa
caz ) . Sau acelasi vers poate fi ,,zis’’ ( cantat) pe diferite randuri melodice(
dar cu aceiasi structurd metro-ritmica ).

* Repetarea nu are legi fixe ci este...la inspiratia interpretului sau
...cerinte ale textului:

Dealul Mohului / - Dealul Mohului — (r.m. AA)
Umbra snopului (r.m. B )

Cine se umbreste (r. m. A)

Si se sfatuieste / -Si se sfatuieste — (r.m. BB )
Sora Soarelui (r.m. A)

Si cu-a Vantului (r.m. B)

Ea asa-mi zicea (r.m. C)

e. Inlocuirea textului versului - in locul textului normal se ,,zic’’ silabe...cum
29

ar f1 ,,hai, I1, 1i...”” ori,, Na, na, na..,”” sau altele asemenea.
f. anacruza - ,inainteainceputului’”-,,pregatire ainceputului’ - este

ca un sunet de sprijin pentru inceperea cantatului ; uneori este ,,soptit’’. Ea
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poate fi ,,silabica’’ ( un sunet - o silabad) sau ,,melismatica’’ — adica pe o silaba
— mai multe sunete.
- anacruza silabica :

4B Folelor -007

g. interjectia - grup ( una sau mai multe) silabe ce se articuleaza in text .

- 1. initiald : Le, le //....

- 1. mediand :...// of, of, of, ...//....

-1. finald : ... // Cine-1 mai strain ca mine madai, mdi
Interjectia finala largeste randul melodic uneori chiar cu un desen melodic
expresiv.
h. Desigur ca silaba de completare este cea mai la indemana vocalistilor. O
forma veche este aceea prin care se alipeste bisilabic :-are , -ere , -ire — sau
monosilabic (-re) - ,.u’’. sialte : -le, -lu , -ru -zi, -ri, -sa, ...

Regulile ,,fonetico-gramaticale’” dupd care se realizeaza ,,silaba de

completare’’ nu sunt r1gid e - un interpret bun, inzestrat cu calitati muzicale

creatoare lesimte nativ. Daca interpretul nu  vrea sd completeze versul
atunci la sfarsitul randului melodic ultimele douda sunete se realizeaza pe o

., melisma’’

AB Folclor 008
f) 1
I !
. P LA N N IR NP R
Wb T M d JJ ‘J !
e) -
------ Ca ma---ma fe-a le--------g&-----na.......
------ Ca ma---ma  te-a le-----—---g&-----n3 (--—-re )
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Alte elemente si aspecte ale melodiei

* In folclorul muzical se disting doua grupe de melodii :
- melodii vocale in care textul se imbina sincretic cu muzica ; in raport de fu n
ctie side epocd predomind latura melodicd sau latura literara

- melodii instrumentale ca pondere sunt mai slab reprezentate insd adesea

sunt in legatura stransd cu dansul si cu textul - cantecul vocal de dans .

m Sub raportul aspectului sonor :

* melodii cvasicdntate -ca o ,,vorbire intonationald’’ -intalnite in repertoriu

de obarsie straveche — bocete, unele cdntece ritualice sau cdntece de-a
copilariei.

» melodia si textul se relationeaza echilibrat in functie de interpret — de

creativitatea acestuia  (variante proprii realizate ), de situarea [ui in

29 bl

,, amatorism ’’ - ,, profesionalism *’, de interpretare vocald comund sau

exceptionald,. ..

* predominarea melodicitdtii se observa in unele specii ,, de cantdri’” — doine,

cantece vocale de stil vechi sau cantece ceremoniale. Asta nu inseamna ca
textul este neglijabil sub raport artistic...

m Este de retinut ca r_i t m u I (ritmica) este elementul ,, primordial’’ pentru
curgerea - decelarea melodiei — fextul este adiacent.

Elementul principal intr-o ,,cantare’’ (,,zicald’’) este insd melodia — cursus-
ul melodic.

In plan expresiv-artistic primordialitatea ritmului este in concurentd cu
prioritatea melodica .

» Ca atribute ale melodiei (trasaturi caracteristice) populare enumeram :

* monodismul — (,,mono’’ -,,singur’’; ,,dicere’’—,,zicere’’)-

-,, 0 singurd zicere melodica — un singur fir melodic’’- ,,monodia’’ poate fi
cantatd solo sau im_grup ; uneori cu acompaniament — monodie
acompaniatd.
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Alte modalitati de sustinere a melodiei ar mai fi :
- eterofonia — ce constd 1n cantarea simultand a aproximativ aceleiasi melodii —
deci cu mict ,,abateri’’- de catre mai multe voci ( instrumentale sau vocale).
- polifonie primard - putin la romani (,,antifonie’’- cu sunet ,bdtut’’ ( ?-
inceputul ,,reludrii melodiei’” se suprapune cu ,,sfarsitul cantecului’’ tocmai

terminat !); ,,ison’’; polifonie mai consistentda - mai evoluata la aromani.

* cantabilitatea regasibila nu numai 1in repertoriu vocal ci si in cel
instrumental — sd nu precizam ca in principal multe piese instrumentale initial

bl

este ,,ganditd’’ vocal . ,, Instrumentalitate ’’ propriu-zisd se 1intdlneste la un
numar destul de mic de piese — o parte a repertoriului de dans, cateva piese
pdstoresti, semnale vechi- sonore $i piese lautdresti —noi.

Cele doua stiluri — vocal s1 instrumental — s-au contaminat unul de la altul —

si-au influentat reciproc evolutia . Asa se face ca structuri sonore arhaice din
melodii vocale isi au sorgintea in repertoriu adecvat al instrumentelor din stra-
vechime ( tilinca, fluier, bucium-tulnic, ...cimpoi ) — si ele cu ,,scarite muzicale
sdrace’” multe pre—pentatonice. (vezi-urm.)

» Cantecul popular — melosul folcloric este bine conturat dupa epoci, dupa zone
si genuri. In acelasi timp si specificul national se degaja cu prisosintd prin

interpretare autenticd.

Raportate la cuvant (,,silaba’’) - ca suport al melodiei vocale avem doua grupe:
m melodii silabice regasibile in cantece din repertoriul copiilor, colinde,
bocete, cantece propriu-zise, si de dans in care un sunet poartd o silabd ( ,, o

notd’’) sau reciproc — (,,0 notd’’)- o silabd poartd un sunet muzical.

. L | . M M
% i m—— T e e e e
55— — 5 H
Bo--cu--rari  d'oa-che--su, FPa--cu----rari d'oa-che--su
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Uneori pe parcursul predominant ,,silabic’” poate sd apard sporadic (sau nu)
si cate un sunet ,legat’” de altul — ca notd ,,melodicda’’ , ,,glissando’’-uri (

alunecari de la sunet de bazd sau spre sunetul ,.real’’- fenomenul se datoreaza

cu precadere ,interpretdrii vocale’> — melodia in sine propriu-zis ,, ne

reclamandu-le’’ :

Trer pas-tonn la o--—-1x  Trel pas---ton la O-----1K

Melodiile silabice pot fi  apropiate recitativului — ca o ,,declamatie
muzicalizatd’’ sau cantabilului ( mai rar) ori cele mai multe se situeaza intre

aceste cu usoara aplecare spre cantabilitate:

m melodii melismatice candva predominau in céantecele din vestul tarii -
Hunedoara, Bihor, Banat - si in unele tinuturile din nordul tarii. Sunt melodii
de largd respiratie — unele ,,fraze muzicale’’ ample sugerand un fel de ,,bel

canto’’ popular-folcloric cu o cantabilitate de tip b ar o c - cunumeroase

note melodice (note de schimb, note de pasaj, ..) -ornamente
(mordente..., grupeto...,), ap o giaturi( simple, duble,...). - melisme

ornamentale - adica grup de sunete ,,auxiliare’’ ce insotesc — anterior, posterior

sau incadreazd - ,nota realda’’ ( sunetul ,,de baza’’) cu scopul infrumusetarii

liniei melodice a cantecului — de a mari expresivitatea interpretarii. Cel ce

doresc sa devinad solisti vocali de muzica populara trebuie sa aiba capacitatea

de a realiza cantarea melismaticd .Piesele ce alcatuiesc repertoriul
,,melismatic’’ sunt ,,pretentioase’’(ca executie) dar si ,,pretioase’’( ca valoare).

Abuzul de melisme (uneori datorat ,,instrumentalizarii > emisiei vocale)
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poate duce la ,, pretiozitate’ — adicad, virtuozitate mai mult de dragul tehnicii
(vocale).
Desigur ca de vreme ce ,,melodia’’ este valoroasa interpretul acordd atentie

corespunzatoare si textului.

5, T

(Mot -Transcrierea muzicald nedefinitivats )

m intonatie netemperatd . In interpretarile vocale nu putini solisti emit uneori
cateva sunete ce par ,,usor false’” dar constant aceleasi .Trebuie sa ardtam aici

bl

cd ,,intonatia pianului ’’ pare cea corectd (?!) doar in masura in care este
,,bine acordat’’. Numai cd aceasta se referd la ,,impartirea tonului in doua
semitonuri egale’” — la o egald Tmpartire matematico-mecanica . In sistemul

intonatiilor netemperate - ,,distantele’’ -intervalele desemitonuri si
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de fonuri nu sunt egale intre ele. Ca urmare, unele ,,voci’’ au ,,sisteme proprii
de intonatie’ ( iranieni, indieni,...); alte ,,voci’’ - chiar de la noi, romanii — au
(,,pastrat’’) doar unele ,,note false’’;
- (d.e.—inscara -,,Do’” —nota a IV este usor ridicatd’’ - in scris IV] - si nota a
VII este usor coboratda — VII| ; sau tr Il ori tr V ; 5. a. — vezi urm.). Desigur ca in

scriere se vor folosi semne conventionale sugestive...

h=z204
7 et
oH— & ] A —
QJ - 'd' —_ 14 E - L= -
Li-—-- mo, dm, Li------———- 1o drg----—--—- ga;-
f - ’
e 4 = =~ W - &
Pon hol---de---le fr--——-- do----veg-—-tia

m Formule melodice — mai cu seama in melodiile cu forma fixa — turniri
melodice caracteristice preluate din auzite incd din copildria proprie — devin
specifice, constituindu-se in ,,firea muzicald a poporului’’. Se disting formule

initiale, formule mediane $i1 formule finale — acestea din urma devenind (parti

din) cadente finale. (!)

m Desenele melodice arpegiate se intdlnesc destul de rar ; prezenta lui — a
arpegiului - ar ardta provenienta mai nouda a melodiei respective. Asta nu
inseamnd ca nu exista ,, inceputuri’’ ( - ,,incipit’’-uri - ) sub forma de arpegiu .
Iata doud exemple:

- primul -
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si al doilea

D=118 (intonatie ,, labila®)

] |I
A )
N

"

1A
4
e
)
LS
THAL
¢
L 1 ¥
-
K

% — —

'Na----1n-----te,  'na---1p-------- te, - Doam-----ne....

m succesiunile cromatice (sir de semitonuri). Se vorbeste de cromatism cand

c e - o e, da . o ..
existd o secunda marita (2 M+) sau cel putin doud secunde mici se succed

( .2" m’ Nici acestea — ca si arpegiile , dealtfel - nu sunt caracteristice

folclorului muzical. Secunda mdriti ( 2M") este destul de frecventd in melosul

.. n . . o .. da
vocal traditional ; in schimb succesiunea de doud secunde mici (27" m) -

aproape inexistente. In unele momente ale bocetului pot sa apard cromatisme

datorate in parte ,,instabilitétii accidentale’” a unor sunete...In schimb in melosul
instrumental ( sau vocalitate instrumentalizatd - 1n ,,melisme’’) uneori se

abuzeaza.

m Melodia populara se remarca prin pregnanta ritmicd, plasticitate ritmico-

melodica, spontaneitate interpretativa dar si elegantd melodicd rezultand

(dintr-unplusde )cantabilitate evidentd in repertoriu autentic.

m Melodiile au un ambitus restrans cuprins intr-o octava ( 8*"*). Intelegem prin
ambitus - ,distanta’’ - intervalul dintre sunetul cel mai grav si sunetul cel
mai acut al unui cantec. Desigur, la unele melodii de facturd instrumentala
ambitus-ul poate depasi intervalul de 8**,

N.B. Pentru a evita eventuale ,,confundari’’- confuzii - propun un sistem de
notare muzicald pentru scara muzicald (fragmentul cel mai uzual) — un sistem
mai ,, accesibil’’ celor cu o pregatire tehnica muzicala nu foarte 1nalta — [ pentru

acestia sistemul utilizat de Emilia Comisel este mai adecvat - mai complet mai

complex — vezi- ,,Folclor muzical, 1966].
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Ja =0l la Isi dolftel ral fal soll lal s?l dod|red mid fad sol? lad...
| 1 |4 - _'Lﬂ

1 | w > F -

{ I _d_P'_F 1 1 :

1]
I i
B ¥+ + ¥ @ \/# T
..... c:!ct_al'a/mi_cy ctava It Octava a doua............

m Profilul melodiilor (melodic)

* descendent arata o origine arhaicd ( bocet, colinde,)
* ascendent indica stilul modern
 mixt — crenelat...pare mai elaborat (?!)
- se Intalneste in cantecele de stil vechi - ,,doinite’’ - si un #ip boltit - cu un profil
ascendent-descendent.
- pentru stilul vechi profilul crenelat se remarca iar melodic — o succesiune de
intervale mici.
- la repertoriu mai nou desenul melodic adesea este mai variat si surprinzator
cateodata.
m Cantecul popular nu_ incepe pe oricare treapta a ,scarii’’ cantecului
respectiv. Desigur, conditia este ca acesta (,initium’’) sd nu fie ,dificil
melodic’’ caci in ,.folclorul muzical’” pentru cantaretii populari céantatul nu
este prilej de ,,virtuozitate tehnica’’ ci este ceva natural <<...,, asa imi vine’’ —
spun ei.>>

Asa cd in melodii cu sonoritate minorad ( scari-game ) ,,initium’’- poate sa fie
treapta I; tr. III ; tr V si adesea subtonul — (tr VII) iar in cele de tip ,,major’’ —
trV; tr I; tr. III. Sunetul de ,,incepere’” diferd vizibil si dupd specii: d. e.- in
colinde functia de ,,initium’’ o poate avea fie tr 5, fie tr. 3 sau tr 1.M; la

bocete — I; V; sau subton (VII).

Cateva addugiri de ordin ritmic privind versul cdntat se impun

 reamintim dupa numaérul de silabe versul cantat are

6 silabe — vers hexasilabic acatalectic ( complet)
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8 silabe — vers octosilabic acatalectic ( complet)
* izometria . Intr-un product muzical folcloric versurile sunt egale ca
dimensiune — constante ca ,,tipar metric’’ hexasilabice sau octosilabice. In unele
situatii, cum ar fi acela de ,,reformare mentald’” a textului ca urmare a
improvizarii (re-)creatoare, pot sa se succeada episodic ambele structuri. Dar si
in unele tipuri de ,,refrene’” dimensiunea poate sa fie diferita .
* omogenitatea. Accentul Tmparte versul in timpul cantérii (,,zicerii’’) lui in

,.grupe egale de silabe’’ — cea mai simpld grupd are doua silabe si un accent

care prin ,,intdietate’’ cade pe prima silaba.

Picioare metrice

- de doua silabe cu ,,durate’’ egale celor din iuteala vorbirii — aproximativ

,,optimi’’ ( picior bisilabic ) ; anume:

o o o o -*‘::h—‘- i =
plClOI‘ [!H‘lC " L
St H—et
N —
N — j S—

In timpul céantdrii din motive de plictisealda sau de varietate ori de
expresivitate una din silabe se poate, creator, ,,modifica muzical’® - este
alungita rezultand un

picior iamb sau un picior troheu ori —ambele prelungite — un spondeu

e : =
| 1
| Y 1
1 3 —
—
obs. ,,jambul’’ era - conform teoriei vechi - cu accentul pe silaba lunga...
Prezenta a trei silabe arata piciorul trisilabic
- trei silabe de ,,duratd naturald’’ ( ,,optimi’’)
picior tribrah sau picior molos (ca silabe alungite)

|| ! | 5

p= >
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Combinatiile de ,,optimi’’ s1 ,,patrimi’’ dau :

dactilul anapest amfibrah

= = B

si mai rar picioare de tip peonice

peon vulgar amfimacru _bahic

—EI 3:"~I - -
s e

I
|
I
- A

Curs de folclor muzical

Picioarelor ,,simple’’- de doua (si trei) silabe le spunem celule . Prin aldturarea a

doua astfel de celule se obtin grupuri complexe metro-ritmice
-m de tip binar — din celule identice

dipiric  diiamb troheu dublu spondeu dublu

di-troheu di-spondeu
; B =. = ; - = -
! ! 1 1
o Jd— - -
- sau celule diferite
e i LR .
iopic major ionic  tninor antispastul
| . Apar trei durate de silaba -
- s P
r ﬁ [f T' E r‘ r‘ r‘ ) ; J ; J - imea- prelungire a alungirii.
coriiambnl safic Se intalneste rar — mai mult in

,cadente’” de incheiere a cantecului.
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sau stdri ale peonului:

D U U
m alaturarea a doud celule de tip ternar

i:‘ |:- _ic_ LL" h!.' |=-_

Tr i, CIJr 70

ori

B compunere mixta

S1:

ﬁ"“_di_-: ori J4JD£

N.B. P Celule simple binare (de 2-s-) si ternare (de 3-s) — se _demarcd prin

accent numai ca in practica vocala nu de putine ori accentele celulelor

,,metrico-muzicale’> - ,tonice’ - nu se potrivesc cu accentele cuvintelor --

,prozodice’’- iar acest lucru este observabil uneori chiar la inceputul ,,zicerii’’.
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Restabilirea concordantei a ccentel or a reclamat - d. e. — aparitia
,.refrenului neregulat’” .

» _Formulele ritmice tip’’ — seriile ritmice — firesc, sunt ,,cruzice’’ — adica
incep cu sunet accentuat dar pot fi * acatalectice(complete) sau e catalectice
(incomplete).

P valorile de note cele mai frecvente care poartd silabe sunt ,optimea’’ si
wpdtrimea’’ mai nou si ,,doimea’’ si foarte rar ,,saisprezecimea’’ ( de fapt s-ar

putea spune ca ea ar rezulta din ,.scurtarea optimii’’).

Prin mdsurare si numdrare s-a stabilit ca si alte durate — valori ,,punctate’’
(optimi, patrimi) — corespund unor ,,durate de silabe’” - ,,pulsatii valorice de

baza’’ — sunt deci purtatoare de silabe.

‘s foarte rar

- 1 R
destul de de destul : I =
5 3 stul e rar
frevent tar RN £ 1-s- 1-s-
: Y .' b urad | wSiSpreascimed’
1 5 L, Ll 1 j?u;!:u:;;;ﬁ 4 . PLLl'ﬁt?E.l‘C
le- s -5 1-s- -5 de zilabd

»Valori de sunete - ,saisprezecimi’’ si altele ,,mai mici’’ apar grupate in
,melisme ’ iar sunete ,, tinute’’- mai lungi decat ,,doimea’” sau/si decat
,,nota Intreagd’’- le intdlnim in cantece ,doinite’’ s. a.

» Datoritd particularititilor de ordin ritmic si metric ale versului cantat — si

»Htipizarea’’ formulelor ritmice ( a ,,picioarelor’” bi - , tri-, tetra- silabice )

indicarea masurii prin cifre la inceputul cantecului (scris) mai mult incurca;- d.
e. - ,,cifra numardtor’” aratd regularitatea timpilor ( !?) accentuati ; dar in

cantecul ,folcloric’> nu avem timpi accentuati ci silabe accentuate (este

adevarat ca durata silabelor poate fi diferitd in acelasi cantec)
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» [uteala de desfasurare a ,,timpilor primari’’ sau a celei mai mici valorii de
nota purtitoare de silaba- [M. M ( in cazul de sus)] — se poate nota : J' = 200

» Daca versul este incomplet in locul silabei lipsa (silaba a 6 sau a 8*) se

scrie valoarea de ,,pauza’’ corespunzatoare valorii de nota purtitoare de silaba
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Ma----sa  sd V-0 In------—-- car-----cati, (- )

» Muzical, se cunosc ,,subdiviziuni’’ ale notei purtatoare de silaba :

Noti . Prin divizare...
l prima subdiviziune
primeste accent !!!
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Curs de folclor muzical

dar , literar’’ realizarea silabei de completare se realizeaza dupa procedeele mai

sus amintite [+u ; +( -are, -ere, -ire, ...) sau fortarea silabizdrii ; ex.

monosilabicul ,,nici’’ rostit : —,, ni-ci *’ (bisilabic!)din scrisul - ,, nici *’]
Rezultd ca pe o silabad pot sd apard mai multe note dar suma lor trebuie sa

corespunda cu valoarea de notd purtdtoare de silaba
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De retinut — despartirea in ,,celule’” cu liniuta pe ,,linia a 3" ; a grupurilor - a
,,picioarelor->’> de 4-s- cu o liniutd intre linia a 2 si a 4" ; iar a ,,rdndului
melodic’” cu liniuta intre linia 1° i a 5° arati structurile ritmice ale seriilor de

silabe ( de 2-3 sau de 4 -5, ...8-silabe) si delimitare a versului precum si a

refrenului prin ,,bard’’ mai groasa (| )
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Sisteme sonore

Melodiile folclorului roméanesc pastreaza - uneori ,,ascuns’’ — structuri sonore

(,, scari muzicale *’) ce reprezinta diferite perioade sau faze ale aparitiei si
evolutiei ( starii)...cantecului:

» ,scari’’ alcatuite cu note (sunete) putine — [,,scdrite’ cu 1(2) — 4 note] -
,,scarite defective’” - cele cu trepte lipsd’” presupun o obarsie arhaica;
e tetracorduri si/sau moduri (,,scari’’ cu note) muzicale grecesti ( antice) — cu
profil melodic coborator — sugereaza o sorginte ...straveche;
* intonatii specifice ,,cantdrilor’> din cultul religios bizantin (s1 modurile
,gregoriene’’ ) — indica o provenienta veche ...medievala;
« ,.structuri cromatice’’ ( existenta 2M" sau a succesiunii s de 2m-2m) arati o

filiera ,,orientald’’ sau o ,,contaminare’’ instrumentala.

I . Sisteme oligocordice [ (stenocordii) — scari prepentatonice |
= ,,scdrite’’ cu trepte (note — sunete) putine =

A. cordiile - ,,scérite’’ cu note pe trepte consecutive

1. monocordie (mono-tonie) - o singurd treaptd - o nota - un sunet repetat
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fi Ycam - monocordie
i
. ————— ——
[



Curs de folclor muzical

2. bicordie - ,,scaritd’’ cu doua trepte alaturate -
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ﬂnrdinea gpanfel sunetelor Scam pondersla scara simpla
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3. tricordie - ,,scdritd’’ cu trei trepte aldturate
[ unii teoreticieni nu considera ,,terta mica’> (3 ' m) ,,salt”> ; noi o socotim

,salt’” - peste o (una) treapta (!) —nu ?]

}':‘ | o — — i
S I I I I - I | - | I
el - e - I

A-u---T93, pé-cu-ray Scod-te s-pa din wrechi, C&

ordinea apantiel

f] sunetelor scara ponderald  soprm simpla
" = 1

2 & i -

LA - |F = g
(3] [

4. tetracordie - ,, scaritd’’ cu patru trepte alaturate

J

L]

Scoa----te drg----- ce ce-@1  fu---—-—-- Iat. ...

ordines sperntiel sunetelor scars lpanderalé scara  simpla

f]
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B.  toniile -,, scarite’’ carora le lipsesc unele trepte — ,,ne-consecutive’’

1. monotoniile sunt aidoma monocordiilor ( ,,0 treaptd — o notd — un sunet’”).

- ,, numardtori >’ pe un singur sunet repetat — recto-tono
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bl e = o
%

Urni,do-mi,i11, pa-tro-m tn-gar,bén-gar........................

f] .

1" 1

F |

| Fan - -

Ly - H—d—ﬂ - H

X ) Iy :
ordines sparitel .5car@  ponderald"  scErat simpls

2. bitoniile — contin doua trepte ne-alaturate
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3. tritoniile — trei trepte [a nu se confunda cu 4 + - numiti asijderea triton ! ]
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ordinea apentel scara ponderald soanita simpla

4. tetratoniile
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Curs de folclor muzical

II . Sisteme pentatonice - fiind ,,tonii’” vor lipsi trepte in ,,scara’’

1 — anhemitonica - fara semiton.
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1. hemitonicad - scérita cuprinde ,,semiton’’
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picnon —succesiune
de trei note
la interval de
cite un ton
( in teoretizarea
pentatoniei —
(dupa Brailoiu)

pien - ,notd’’ - sunet intdmplator, secundar cu intonatie fluctuanta - (# / b) -
ce leagi notele unei terte mici ( 3*'m) intr-o scard muzicald (sau melodie)
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Corneliu Bogariu

II1. Prin umplerea spatiului unor scéri de tip ,,tonie’’ se ajunge la scari de tip

,,cordie’” cum ar fi :

pentacordiile si hexacordiile

- 1ata ,,scari’’centacordice Intalnite in melodiile folclorice.

* pentacordie de stare majora (3M)
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Lo ... V. ... v
* pentacordie de stare minora
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Curs de folclor muzical

spentacordie cu (3 %) terta mobila (3m / 3M)
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N.B. Pentatoniile avand un ambitus de 6 prin pienul stabilizat ca ,,nota
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- locul pienului in formarea scarilor hexacordice

hexacord de stare mzpra hexacord de stere muncma
{l 1 3m
o — | " =
| Fain] | = ik 1 b =y ik *
£ — F o T
- a o =T,
hexacord de stare munord Amaprd) cu cromatism
_a_ﬁﬂ‘-\ TR
L= o = ey
oo N IV
- e
I (I Iv VI

IV scari heptacordice — sunt structuri de sapte note pe sapte trepte
consecutive (+ a8 — ce se ,reia’’...); ele sunt- diatonice [,,naturale’’(nu contin
note alterate) sau transpuse|, acustice, cromatice $i... ultradiatonice .

Dupa ,.felul >’ tertei ce se formeaza intre treptele I-III modurile pot fi de stare
majori —cu3 "M sau de stare minord - cu 3 “m)

m heptacordii diatonice [aici cu denumire improprie — ,,gama naturald’” |

= modul ionic - ,,gama naturala de pe do’’- ionianul
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Curs de folclor muzical

= modul frigic -,,gama naturald de pe mi’’ - frigianul

& Tm
f] Tu |
p S— 7%
ﬁ T ;i ; E ’! -t Lot
SRy ¥
EJ el i LI L]

= modul locric - ,,gama naturald de pe si’’ — locrianul

ol tm Tm
— —
| P T =211 - =y TE £
2 5 o T

¥ L= e nn X

N.B. + Modurile — ca ,,melodie’’ au unele sunete mai ciudate — le-am marcat cu 1-2-3
29 = : 29 . - . 29 : f v - A w14t .-
, puncte’” dupa ,sonoritate’” ; ,sdgetile” indicd scaderea Iindltimii sunetelor
corespunzator notei; auzite cu muzicalitate, se disting. Desigur cad ,turnurile”’
melodice specifice modurilor n-au o reteta anume. Totusi, conform ,,teoriei modurilor
medievale’” (occidentale — culte) unele ,trepte-note’” indeplinesc functii: ,,nota
finala’’ (vox finalis ) si ,,coarda de recitare’’ ( ,,tenor’’ sau ,,repercussa’’) la care se
pot adauga ,,subtonul’’ si notele (treptele) de ,,opriri intermediare’” (cezuri, -cadente)

din parcursul cantecului.

Tot dupa sistemul medieval sunt douda grupe de moduri : moduri autentice si
moduri plagale — aflate la interval de cvarta descendenta () .

Trebuie mentionat cd exisa si o teorie a modurilor antice — grecesti — bazate pe
,.tetracorduri’’.

Noi preferam sa le numim ,,scari’’ ( scarite, scari, -defective [cu trepte (note)
lipsa- toniile | si incomplete — [cu trepte consecutive dar cu pana la
6 note — ( bicordii — tricordii — tetracordii — pentacordii -hexacordii )] - apoi —
modurile - heptacordice — la care se adauga ,,octava’’ notei finalis.

Optiunea noastra se bazeaza pe rezultatul extragerii ,,notelor’” din céntarile
cert autohtone de obarsie straveche (bocete-colinde-s. a.) — materialul sonor se

aseaza 1n ,,structuri sonore’’( scari) descendente —
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coboratoare - ...ca in ,,teoria antica’’ a modurilor dar dupa ,,pondere’” — (suma
duratelor fiecarei note - ) ar putea sugera ,, repercussa’’ — ce va deveni ,,candva-

undeva’’- dominanta si celelalte- ,,vox finalis’’ - tomica 1iar ,,subtonul’” —

sensibila.

Teoria medievala

(- nota finalis Teoria antica-greacd
- cogrds de recimre cetracordul 1
{ Tenor, repercussa, —

T retracordul 1

Lfonus  curens" - t.C)

pouxolidic {autennc) hi pofvigian
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A ~ 4% 5
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Curs de folclor muzical

Corespondenta dintre unele modurile antice(grecesti) si unele medievale

este doar de scriere nu side ,, etos >’ — ( impresia sonoritatii)

4 Mmizolidian hipofFigian
i)
F ai
4 R o —
g — — F - Yoe o5 =

F = o
| eolian ki podorian
i"J
o Fn S——
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- * T Y e
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~ iy =
b ik =
% oy
g frigian dol
F al il iy =
I ik =

4 lidian _ ionian
:m |Ij]?)| —ir o

+ Armurile la modurile transpuse se scriu la cheie cu precizarea ca ,,fa# *’
si,,sol#’’ se scriu in ,,spatiul’’ intai si respectiv pe lina a doua

muxolidicul de pe |, do

P BrmMura  COreFpUNZAtoaTe
il 1 1
F a | P ) L ik —
] P 5 5k * Oy ——
Sy = iy il il iy =
e oa O L =

armurd CDl‘ESPLIIIZéT.’DEl’E
i%

lomeul  de pe ,mu"

o S

i¥ I
iy
L]
1]

T L =

Oy

1L *
1Y o
o

a3

]

i &

’

Nota Pe langd modurile autentice si ,,hipo’’ mai exista moduril plagale si cele , ,hiper’

(dupa teoria antichitate)
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e Moduri (scari) acustice — rezultdi din ,, aranjarea muzicald’’ a

armonicelor acustice — fa#, si b si altele. Modul acustic are trei stari :

e acustic 1.

=1

!

BN

 acustic 2. — 1 se spune ,,majorul melodic’’ din cauza aseméanarii cu forma

coboratoare a minorului melodic - ,,tetracordul’’ al doilea.

A
' N\

f b

Fa L.—. 1% b=

| Fan] 1L = Fa) | Sl

S ik b=

e O 2
e acustic 3. — modul istric

II;] | = Fa) H
Fa | -y i% b=
| Fan] 1L — 1% L=
ATy ey T4 el

Y

+ ,,acustic 4>’ ar putea exista teoretic dar instabilitatea lui il ,,elimind din

structurile muzicale.

V¥V Moduri cromatice — ele contin fie 0 secundi mariti fie doud

semitonuri consecutive . Avand multe variante ddm structurile fundamentale
ale scarilor respective - ,,alteratiile’’ din paranteze ( pentru tetracordul

1 .
al II'** ) duc la formarea unor variante. ..

cromatc L. (4l
/ e, ORI SN
i e S— —
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w ™ 4
el
cromatc 2-cu multe vanante (§)
f] *'\T.I?I__“'H-. ] 1‘#} o
o+ = v % a—rd
| Fn = il ] il
w ™
]




Curs de folclor muzical

- o variantd este ,,majorul dublu armonic’’ - cu tr [I| sitr VI |

Tetracord armonic Tetracord armonic
4 4 A 4 A
543 : - T¥ = it = i
g e PO © n
b vib
cromafic 3.

fl o g (ﬂ:' P

o AT T u - id =
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fr IR )
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wl

Cromatc 5 Eﬁh

f] | - o hd
1" | T [ ] b=

ﬁ — n L ™ 4

| Fan] '] il

S

Y]

cromafic 6 ﬁ
b
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] 2
.
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L 7y o

<4 Moduri ultradiatonice — rezulta din ordinea cvintelor

s = e i
- 1L
S I ] - - > E‘
R T L Ty LT L 2
9 %H‘t‘-\_ __1""--» - k
- - \--\._\_ = | "'-\_‘_ -7 .
- -7 St \ LE e
‘\.\ ’.-' Ry -\I*"-u-l-'- ¥ -\._\__L s
Y Y oA - -t -
- " e 3 - I ‘-"}'r_h :"‘I-» .-
- F-— 1 - . -
£l = = i a—ta e
Fui — | ¥ ¥ — #
s Iy ro— b
e

-

Se observa ca prin extensia cvintelor scarile rezultate pot fi si de peste 8 ,,

trepte’” — note ,, consecutive’’
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Cadenta.

- Formula cadentiala se referd la -(3)- cel putin doua sunete — unul mai scurt si
altul mai lung (sau 1n ordine inversd) la sfarsitul unei ,, strofe melodice’’ sau a
unui ,,rand melodic’’ ori in interiorul ,,randului melodic’’; adesea ,,incheierea’’
— cadenta finald - se face pe o altad treapta decat tr.I a modului respectiv ( d. e. -
,Hlidicul”’-tr. II).

De asemenea frecvent ,,finala’’ (nota de incheiere) este precedatd de subton
asa incat existd si o ,,scard totala’’ pe langa scara modului cu care se poate
confunda.

Mai subliniem cd formula cadentiald poate sa difere de continutul modal al

melodie - ,,cantecul’” emand un anume mod (d.e. — eolic) dar formula cadentiala

se face in alt mod ( frigic sau doric).

i) 1 1 | |
Fa PR | -
¢ e e | F—a
EJ n _# I
Pe cerul cu floom fru--moa---se  Fol---nn----- le
{1 . L I_--—#— —
— §H !' 1 — T
el - E
. Y — be Greg tur---ma de 01 se-n--toar---sa
a eolic
£l .
1" ] f f
F o 1 1 i J': 1 1
GRS =
Flo--n---le dal-—-be
b 4 frigic cu subton
H I —— i
o - ———
Flo--n--—le dal-—-be
c oA eolici dorc ?)- cu sub ton
) i - "
F 1 1 1 1
@% # 1 | |
Eo-] 1
Flo--n—-le dal-—-ke
ordines aparitiel o )
nﬂmlcr scarg  smpla . e reala

i -~

4%

=T

e
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Analize. Dam mai jos citeva ,,analize’’ cu precizarea cd pot fi si alte

interpretdri ale ,,substantei muzicale’’.

\ L I L
e S e - ™ £ s
\.!'_'j' I 1 |r| Eﬂl 11 Eﬁl Ir'l
Mun-ti-—lor cu  braz i-naln, m&  Wn-t--lor cu
I
L ) ) )
Pk E——r——  ——— i H —
e e e e e
e = —
brazi -nmalt, mai Gegbg woi va le--ga--natl mai
AT R A B
el 5 ) ) L
Gea-ba v’ A le--ga--nan pai
ordinea  @parifiel scarg  reals -
f notelar scarg simpla
E Y R oy ﬂ
— 1% -
el T
EJ =4
scarm complerd [+ 8ava) de pe ,, e " - mod domnc.
{] 1 [r——
" | 1 1 -
] T
f] [—— I T —
| Fan] 1 1 I I I I I f I I
T ——— |

ﬂnrdinea gparitel notelor

soarg simpla

S

scara reald
iy

¥

i%

]

!

4!

[

* piesd instrumentald
* curs melodic ondulat-descendent
» cadentd pe tr Il

* modul doric cu cadentd pe tr 1l —
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Iata un alt caz 1n care ,,scara’’ sugereaza ...gama.... ,, Do Major’’ nu este nici

modul ionic céci ...sund a,, lidic > sau ceva apropiat ...

wl - 2 = I I E.

- - |

31-l /@ su-—-ce §1-l In-toar-ce Boa-t3 mare ca--53  joa-ce

|+ des)

T:m
L
L ]
.
9
.
g
4
L

e
x4p
.. e — ——
| Fin] . LF =
St P . I
e o ®F v |

. . - ta . . - - .
 modurile hipo- se aflila o ,, 4° p > inferioara fata de cel ,,autentic’’ asa cum s-

a aratat mai inainte. ; se mai numesc moduri plagale d. e. :

roeolidian

)

il I, wf R 232

de observat:

- numele ,,scarilor’’,
hipormixolidian - materialul sonor

- pozitia functiilor in

o < = —frEhE scara
doran

{
il

¢

LILIgL o

o 2
[

’E’

K 2

L ] O fralis

- la fel si cu celelalte moduri autentice si plagalele lor (moduri hipo-...)

» scari muzicale cu notd de sprijin — cel mai adesea cvarta perfectd

inferioard(4p)- frecvent ,,subtonul’’ secunda mare (2M) inferioard - destul de
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des terta micd (3m) inferioard cvinta perfectd (5p) inferioard - mai rar ferta
mare (3M) inferioard;...ori intervale nedecise - ,,alunecari’’ — glissando-uri
inferioare. Aceste ,,sunete de sprijin’’ isi au originea in aparatul vocal

ca ,,instrument de suflat’’ si sunt un suportin tehnica vocala.

{]

A S [ el

S = - meSs
al 5a3- re-ca  oe-le blan-dad  Baro---i-—-kd bar bar bar bar
Cum se pn lu-pu la sBE--na P f b

n -ﬂ_ . | | E

lﬁ” il ——E 1 i : : : -r_?-l | ] i 1 I I

| Foin T | | | U | 1 | 1 1 1

\E._;-' 1 = i_d_._i_ﬂ“d_i__d_‘_d_i ; i_d_-

Sa te-n §e—_le 52 te-g pu-ce Bar o-—-i-——td bar Bar Lae har
%1 pe do-td =8 te min-ce

ordinea apantiel notelor sCare simpl%/ hipo-done 7 .
cu tr TV

- -
Sleiziy) realé/é,: dorica cu r IV § §i cverd de sprijn

=
= iy =
o

b S S

it

= F —
=

[
— iy

L
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Sisteme ritmice

in folclorul muzical roménesc (in ,,cantirile’> populare) duratele de timp -
,,bdtdile’’- sunt in relatie cu silabele. Dupa cum am vazut deja unele silabe pot fi
cantate cu un debit mai mare — cu o ,,turatie’’ mai rapida. Altele au o succedare
mai lentd — cu o densitate mai redusa. Asa se face ca ,,duratele de timp’’ ale

silabelor in unele cazuri sunt scurte — generalizata este optimea (-»- alteori lungi
— generalizata este patrimea (.- ; mai rar doimea (-/- sau saisprezecimea (--).

* trebuie precizat ca pentru stabilirea duratei de silaba in cazul ,,melismelor’’ se

insumeaza valorile de nota care se ,,zic’’ (cantd) pe silaba respectiva.

m Ca urmare in cadrul aceluiasi cantec pot sa se impund doud durate de silabe —
bicronie.

Ritmica cu duratele cumulate pe cate o silaba :

L L

[\ AB Frm%lur -7
e N
i o — ' n
| Fan W1 = 1 11 11 T 1
S e —
{ Ju = lui - ne---11 bu-------- jin

= ——

i e ]
< <7 SLF cel dETb deu B e  p E— tu
L y F| P | pr | r r |



Curs de folclor muzical

Existand o legatura stransa intre sunet-silaba-,,timp’’, o silaba = un ,,timp”’
[(= pulsatie) — un ,, sunet’” (notd rezultatd din suma valorilor de sunete
muzicale ,, zise’’ pe o silabd )] — ritmul se va numi giusto-silabic.

* Raportul matematic al duratelor, dupa cazuri, este pentru serii de ,,
perechi de optimi’’ (repertoriul copiilor) 1:1 — la fel s1 pentru ,,perechi de

patrimi’’ — (repertoriu ceremonios...)

T AB Folelor - 037 «
h mie i

{1
G H
s » » » »
el —_ | |
= o) S 7

A ) dacad in acelasi cantec se disting doi timpi de duratd diferitd in raport de

durate: 1:2 sau 2:1 1 se spune bicronie giusto-silabica

1 201

, M1 oA
& i i

* I

|

LN

"

3

Intalnit cel mai frecvent in colinde i se mai spune ritmul colindelor — sau ritm

»giusto-silabic bicron’’;

ex.: J > JD>>D ).

Ji= 240
il = — N |
T — | | |
et
Ple ca = unm de-a wE------- na------ re
f] i — —, —
ik ] ] 11 t ] I
Ju--——-nel, 1) —— ne------- Laci bu---—-—- jatly
I"'J ap— Faia | Y M | |
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ordines apantier notelor scara smpla

i@_@_.'_r@_l—'—'—

4 Scam ponderla

o
£

-
|
}

=
L —

£ Y

| iy

I 1

X

¥

1 -
U

_H_
=

.. o . . . 2 2 . o .
Aici pe o osatura de tip tritonie (re” do” la ;) se instaleazd o pentatonie cu
vaditd tendintd de a deveni hexacordie (sunetul ,,s1”’ nu poartd silabd — se

comporta ca ,,notd de schimb ’’ in melodie iar In scard — pien - ?).

e cazul ,,patrimii’’ si,,doimii’’ ...

verl sopra - ,,b"

A I (271

o i i i i

| i = =] =] =

\,‘!_I'J.r - L L= -
S By 2 Sa

e ,,optimea’’ cu ,,doimea’’ — intalnit sporadic;

114 411
h TTT1 T

1 i p
) D2 &l SJ;)

993

- datorita ,,nerabdarii’’ - ,,tinerii lungimii insuficiente a duratelor unor silabe >’

se intAmpla ca

b=124
fl | I M
1" 1 | 1 a1 ! -
e e A
| Fain | | ™| | |
5% —a—F I ) T 1 I I
.l . _ ¥ d : — ] -
Li--og--ra, li----og-----—--—- 4, Flon de pri---m&--vg-------- ja=
i L , [ pm— "
H‘_‘n | % ] ] ] ] ] I -
S 1 ] - L= i
EJ . - . .
Ce mn-dun de flo-----—---—-- 0 De-1 ma mult la wo--—-—-—- 1
I'".l | | M
1" 1 1 1 1 I II..
e pu—-tin la no---—-—-—--- 1
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intr-o interpretare ,,tinereasca’’, nu indeajuns de precisa, devine

Py

bl 5 o e
F
hir'
HBL |
1

I — I?
Ce mrn-dun de flonn........ De-1 mm1 mut 3 vom
f i i
e e S e |
S 1
] —

bl pu-—-fin la no

B) In cantecele ,,doinite’’ , ,timpii’’ (bataile) abia isi gasesc locul — este ritmul

parlando-rubato; ca expresie se apropie de ,,vorbirea liberd’’; aici, frecvent pe

o silaba se ,,zic’’ mai multe sunete muzicale — melisme mai complexe sau mai
simple- adesea cu ornamentatie bogata, - ,,inflorata’’.

* In sustinerea vocala pot sd apard elemente variationale — oricare silaba poate

1 scurtata, prelungitd sau ornamentata in stil propriu...

* asimetria ritmului — raportul duratelor ,,etalon’’ ale silabelor poate fi 1-2; 1-3;
1-4; cu inversele lor ;s.a.

Este de retinut ca schema metro-ritmica se afla in stransa legétura cu structura
versului si grupele de silabe — egale sau inegale — corespunzétoare picioarelor
metrice [ bisilabic — piricul, troheul,...; trisilabic — tribrahul, dactilul,
amfibrah,...; tetrasilabic — cele de tip binar dublate; de tip peon (1,....4);de
tip epitrit ( 1,...4); ionic.., safic ).

Libertatea combinatiilor ritmice, uneori, poate duce la constructii simetrice
de-a dreptul rigide sau la asimetrii bizare. Repetarea mai mult sau mai putin
fideld, inversarea (ritmica sau chiar melodicd), reluarea, augumentarea-
diminutia...s. a. sunt procedee prin care un interpret talentat isi contureaza

personalitate artistic-interpretativa.
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II|.JP:-:«irl:-:«u:t::]:i-rLL|::'al't:_'u

]
—_a — 1t
1L - ] - 1
1 muer--lu-—-tm@......

- uneori structurile sunt de-a dreptul incredibil de ,,geometrizate” — 1atd o
simetrie in ritmica interioard a randurilor melodice R;, R, si cu imbogdtire

melodica in Rj

J B I B B R
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Fui A | N—— — — k i
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C) Ritmul vocal acomodat pasilor in mers ceremonios

Cantecele au melodiile cu melisme putine si simple intr-o miscare moderata-

linistitd — apropiata ,,pasilor in mers ceremonios’’ .

Valoarea de nota purtatoare de silaba frecvent este patrimea (/) cateodatd cu
optimea () si rar, doimea (, )Asa cum este lesne de presupus repertoriul vizeaza

piese legate de ceremoniale ;d. e.- la cununa graului, la inmormantari...sau chiar

in unele colinde :

J=54
l J d& oo J
£l | d
poi i J : ] k—— I
= —
Ce Sog------- e ra------ 2 e
{1
o T " f - T
l& I 1 T J . | L 1
5 & ? . ~ ’
. Dis de fail -----nega ta
— ——] === —
e - # - —t #
Dan, e e a ] ref

Termenii de tempo ce indicd oarecum caracterul acestui tip de ritm sant :

asezat, aproape lent, poco- rubato, ...s1 aratd o desfasurare nu tocmai strict

egald a timpilor - a ,,pasilor’’( a pulsatiilor - a ,, batailor’”)
D) Ritmul copiilor. Ritmica in repertoriul copiilor se bazeaza repetari ale
,,perechii de optimi’’ ( celula pirica —».) desigur, cu text sustindtor:

l- zeme de 2z 2- seme de  ds

]
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A 3 - sene de 65 dar . decat aga
¥ 1 ! k E
F al | | | | 11 11
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A vERItE  din
o . I r—— I .
| Fan | | | | | |
g — — ol | . |
o 4 - -

Lu------ jal= Lu----- ak=| Ho---------- =]

L u-----n3, Lu----nf no---{ -no j-- u§------ {ua)

* dupd cum se observa silabele se pot repeta fard sa deranjeze — ca o joaca

...parca ,,naturald’’- In scriere silaba presupus repetatd se inlocuieste cu pauza:

A - - - - - .
¥ k E P— ! ! ! ! !
F ai I LTI Il | LV | | | | | | | 1 LT
[ fan] FA ML A | P A Fx A Fx i U I
\.!_'jf oy oy oy oy oy oy oy oy oy
Tn om vTed @ fa——--c8 un  §o--—-pron
A dga  ca..
A" | % " 1 |
Fa ] LT | % LT ] ] 2 LT
o s S S I ——
EJ ] L ] _‘_I
Cioc! boc! trect la  loc
vine di
F af | 1
Ig d E* 1 1 = =
| 0 e —
EJ L L) - l";
Cio—GLD b-:u————éu) treci la lc——-{cq
Apol lungind silabe . apar | pémon"  pe
léngs | opnom"
fl .
o | i 1 |
— | ———
S e | e — |
=] l -
sau . . A-u-ra-su, pa-cu-ra-su
Db 2o vine din . P ; t
A-u-ras, pa-cu-ras S
* Seriile pot sa fie si de 12 de optimi :
f - - - > > -
¥ E E — ! ! ! ! !
F a 11 LTI [ = 1 | 1 | 1 | | 1 ny
| Fain Y Fa L Fa | i r £ r £ I’ . L
\.!_':I' oy Y Y o Y o Y Y o
Tn om vreg =@ f@—-cd8 un o--——-pron

* Pot sa apara si ritmuri mai complicate — ca urmare a inventivitdtii-creativitdtii

copiilor - ...,, in joacda ”’
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fi .
7 e e r— e S e S——
| Fin] L rl L s L s | AL " L
'\é’ oy ) oy ) oy ) iy oy iy
bb-—-3u-—-le, mo--5u-—--le, un' te  duc
ﬂ a | § | | a 1 |
F 4l | | ] | | |
| Fan s L rl " L rl " rl " L L
'\é-r oy oy ) oy "y ) oy ) oy oy oy
blo---u-—-le, mo-----3u--—-le un-de--—-te  du-----g1

sau mai complicat - cu chiar cu diviziuni exceptionale

l Masura incompleta triolet
fl . . & 41 .
1) 1N | | | I s | | |
F a [ | | | 1 1 1 1 | ] T =
| Fin Fa I’ I’ I’ g L r r AL I’ . AT |
St Y Y Y Y T o o Y Y o
EJ - . .
Co---cog, ben--gos, CE---TE---mu---A1§  bun----gi3

* ritmul copiilor nu reclama cauzal melodia ci mai degraba deriva din natura vie
a fiintei umane — miscarea.
 Versurile sunt de obicei inegale ca numar de silabe (multiplu de doud optimi -

seriil) — dar pot fi si incomplete — catalectice; si chiar ,,anacruze’’.

AnacTLES

SNECT LR

A1 p— p—

il | | | | 3 | | | | X ")'?'
Fal | | | | | | | | | | | |
| Fin | | | ‘ LI 11 | | | ‘ LI | 11
w ;I - - - - # T ;I - - - - # T
[ -

Co--roa--na e ro--tun—--—-da, FRo-tun-dd e s Lu--—-na,

g ordinea apannel notelor scara simpla

il
el - = - l

4 5ara ponderala scarg reals
¥ i E n

B (s —— —— p—

¢

L

= =

E. Ritmul divizionar - distributiv. Acesta aproape se suprapune cu ,,ritmica
muzicald a teoriei muzicii culte occidental-europene”.

Ca trasaturi esentiale ale sistemului dam :

- monocronia — ,,un timp” (bataie) ca unitate constantd - ceea ce duce la

formarea masurilor de tip binar si ternar
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- divizarea valorilor de note in subdiviziuni egale: ,,in doud’” — divizare
binard si ,,in trei’”” — divizare ternard la care se adaugd divizarile
exceptionale — dupa caz :duolet, triolet, cvartolet, cvintolet,...

- masurile simple prin multiplicare dau masurile compus cu accent principal

pe primul timp s1 accente secundare dupa caz —grupe binare sau ternare.

Repe jor 1
f) - Y - i —— —
ﬁj = I | ! =|r| ‘{:
2 Ci—-ne 1u—-beg—-te ;1 la—-=8 Do-ru-le, 1u, hay, ha,
h = .
e e
T

Do-ru-le, 1y, havhat pepirycz Cl-cA,01-c8 te-am wa-zut

e
SorS S s e

Do-rule, i, hai, ha Ho-do-rone, trone la 1-mi-ma

s

7 .
e e

mu-a1 Ca--—-ZUt  Dg--ru-le, 1w, b=, b=

s

F. ) Ritmul aksak. Esenta acestuia rezida in duratele sale prelungite
,,nerational’” incat raportul duratelor de silabe — a pulsatiilor silabelor este de 2:3
/ 3:2 lasand impresia de ,,schiop’’. (I se mai spune ,,ritm bulgaresc’’)

*Existd doud durate de ,,timp’’(,,batdi’’- silabe) inegale. Pentru exactitatea
duratelor trebuie sd tinem seama de ,,impulsiile primare’’ (?-subdiviziunea cea

mai mare comund doud durate ce se regasesc in cele doua durate )— astfel

J D. )

Prima (s1) A doua (s2) Impulsie

pulsatie pulsatie primara
comuna
subinteleasa
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2 :3 3 2
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sau, mai rar...
2 3 3 2
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54 S2 3 Ss

Notd procedurald. Prin ,,numarare’’ vocald — cifrele grupate cate doua (1,2 si
respectiv 1,2,3 sau invers 1,2,3 — 1,2) cu accentuarea lui <<un’ >> ( nu ,,U-
nu’’-caci asa sunt doua silabe ! si nici ,trei’’ ci <<tre’>>) si marcarea prin
,,bdtaie’” (cu degetul, pe o suprafatd — pe o masa sau chiar pe suprafata corpului
-<<simt tactil>> ) doar pentru <<un’>> apoi numararea in gand ...duce in cele
din urma la realizarea structurii ritmice propuse ( 1,2-1.2-3 /sau alta ..)
Important este ca numaratoarea sa se facad incepand cu tempo rar iar dupa 4-
Srepetari reluare sa se faca intr-un tempo ( metronom M.M.) crescut. Trebuie ca
desfasurarea numerelor sa fie constantd - ,,cursivd’’ si ,,egald’’ - aidoma
succesiunii ,,secundelor’’ la cronometru.

* Ritmul celulei de tip aksak este ,,asimetric’’ in structura. Cu toate acestea din
combinarea grupelor cu pulsatii binare sau / si cu cele ternare formeaza
,,configuratii’® izocrone - ca masuri (,,mereu aceleasi’’) ce sugereaza miscare

coregraficd (dansantd).
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m Probleme legate de accente si misuri . In ,,cantat’” silaba lunga (durata mai

mare) de obicei este accentuatd - concluzia ar fi ca uneori ,,masurile’” nu incep
cu timp accentuat (!?!) si prin extensie pulsatia-timp-nota-silaba mai scurta de

la inceputul melodiei nu se constituie in ,,anacruza’’ sau ,,masura incompleta’’

gocentul  cerut de | durste" mm  lungs
= =

f] = . "

1" L | | M | % | % L
F ai 1 | 1 T 1T 11 1
| Fin ' | ™I 1 o o |
w - - - -

el

L
=
—L
M

| s, S;— agcemul . silabelor
pulsatie pulsatie- din  cuwinte
-timp-silaba nmp-silaba
HEACCENTUATA mal lunga-

accentusta
- la fel, in
=8
f = N
.H, 1 1 1
| Faine 1 U U [
o
3, % 35 3, 3¢ S

S; si S, nu devin anacruza pentru pulsatia accentuata (S; fiind mai lunga este

mai dinamicd — mai ,,tare’’ )

incat aceasta
notatie este
incorecta:

P
al|

I

Se e 5 &5 5
asa este corect: (cu accent pe,, timpul’’ al treilea... ?!)

L O P 25 R
£l

e &

» Un aspect interesant in legatura cu inegalitatea
,,batailor’’- ,,pulsatiilor’’- | silabelor’” il semnaleaza I. Ciobanu - se refera la

,alungirea subdivizionard’’ a unor ,,pulsatii silabice’” — aceleasi in formula

ritmica.
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Curs de folclor muzical

1 se aplicd o ornamentare
foarte simpla (apogiatura
,,masuratd’’ ) ce prin sti/ de
interpretare devine ,,nota

reald adaugata’’

Desigur formule ritmice cu timpi alungiti subdivizionar pot avea diferite

structuri
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= -

112 1 2 &1 2 & &% AR Folclor - 043
A MR BRI IRIID _
" = — e —
< ] |

- : 51 5 Sg Ay

17 T d O+ L(+H) +20+H) +3 (+1)

5, 5

.» 5T  CrescAtor In progresie
gritmeticd cu  rang [+

-v5umsa impulsulor comune d& zece 10 S 16 (-7,

- ca fractie es nu @mEts mumcal, mere  lucru - mea
numarul  tmpilor (purtiton  de  silabe) meo  locul
gccentelor o1 doar weloares divizorulu comun  al
durstelot de note [ silabe)

e e S L
ﬁ H F = E IrI‘L Fi
Co bo =

bg=! t-o, co - ...

g e = =

mai bine astfel * Picior bisilabic , )
UsOETE alunglrﬁ . -

decat =za OLEE. == !
Co bo rE----t-0
P - - {4 +l 42
%H_-_H_E || 1 1 E; | =11%
SR 12 8 4 E 12
(121 271
D. DD ? picior metric ?
J +) D ...de prelungire ! (?)
Picior trisilabic N,

Picior bisilabic
Poate parea o exagerare insistenta pe scrierea corectd dar aceasta
duce implicit la o (citire) mai apropiata de , realitatea’’ folclorica.
Aplecarea atentd asupra materialului folcloric disponibil ne-a condus sesizarea
unei particularitati — de ordin structural ( formuld ritmicd ) - in ritmica unor

piese ce par a avea o sorginte dansantd. Si anume este vorba de un ,,picior

tetrasilabic’’ cu alungiri progresive.
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- -
112 1 2 81 2 & & AB Folclor - 0458
. PRAIR N NN o
Fui — { o o T T |
s » - v—
< Bl |
S, 5% Se S
3, 8. 3, 8,
O+ 10HDY + 20410 +3(+H1)

.» §II cCrescdtor In progresie
gritmetica cu rafa [+1)

- Sums impulsiilor comune d§ zece L0 16 (-7

- ca froctle es nu @retd mumcal, mare luern - mic

numarul  tmpiler (purtitori de  slsbe) mel  locul

accentelor ¢1  doar valoares divizorul comun al

durstelot de note [ silabe)
- Facultativ. Numarati egal grupele ce se formeaza consecutiv din impulsiile
primare (saisprezecimi) —

(un’)-(un’-doi1)-(un’-doi-tre’)-(un’-doi-tre’-pa’) [ de mai multe ori...]

accentuand (nu lungind !) vocal silaba -un - apoi sustinerea vocald marcata prin
,,batdi’” cu degetul pe un suport dur (sonor) doar pentru silaba - un’-; urmeaza
numardtoarea in gand cu tactare ,,degetala’’

Fiecare secventa se exerseaza de 4-5-6 ori, dupa caz.

Se incepe intr-un tempo mic — lent dupa cateva repetdri se poate creste iuteala
; s11ardsi se mareste tempo-ul la reluari.

Demersul are ca scop insusirea algoritmului de formare a structurilor ritmice

mai complicate dar si

ol !
A . ()

/ ' un'-dol  ge'-dod-me' wi'-doi-tre'-
1"

F Y S S
Fan .. i

" x S £ x i i x
\Eu_"l-_l‘r E A s s [l [l il [l

realizarea exactd a structurii ritmice caci uneori din superficialitate, din
informarea insuficientd, din nestiintd - sau alte cauze - un céintec se

,,deformeaza’’ ritmic.
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[ata un

,cantec’” ce prin scriitura ritmului

aratd o ,,zicere’’ asezatd -

,.batrdneascd’’ si o altd ,,zicere’’- sd-1 spunem ,,scenicd’’. Ambele sunt in

masura de 10/ 16 numai cd duratele pulsatiilor silabice difera

- la prima, sunt 4 pulsatii diferite > ) ). |

-la a doua, doar doua

b A

Formulele ritmice de la inceputul fieciruia ne indicd ,,ritmul’’ de baza care

este diferit iar indicatia metronomicd (M.M) ne aratd cad piesa in versiunea a

doua se ,,zice’’ mai migcat

B Rhl =32 3¢ execum =l .ajemat’
———— ——
1 — d_‘—F—
o _ —
Ce sa--—--r&-1 d'g---——-—-——- lg5--ta-1  s8-----———— @
IR b po=ag Se cintd ma1  hotarat
ﬂ ! ! I i !--5-1 i F |
F 1 | . ‘. # d! .
_‘@_‘—d—dﬂ —
—§ e —— — -
—r PPt b ————
e ==c==————--=-
Ba---1u', =, [ e — mu--ni-n Sog--—-Te
f = ")
i — — 1 { o
L —— —— i' .’_b.'_"—
| " %—\—I  —
-
B Ll
ﬂ > F-q T F—f‘#‘ﬁi
%%ﬁ—d—.i e e e
" H
Ce sg--——-- ra-1 d'g--------—-- l85--13-1  5E---—---————- I8
o592 ——
Ba-—--d', 11, | — mu--na-n Soa----re
e —— =
R R e —T
e — : — =




Curs de folclor muzical

Este de remarcat ca unitatile de duratd proprii ritmului aksak

(j) sl resnectiv j.) ® masuri 51mple binare sau ternare - S1 prin

multiplicare [2-3-(4)] :
* masuri compuse omogen de tip binar 2+2+(+2)+[2]...sau

de tip ternar 3+3 (+3)+[3] ...

P Aici ar fi de observat structurarea masurii de 6/8

= o ]
A . Y
5 I —dertr— et
| Fan] ™ =0 .
\‘E_Er E i — CconsecUun s gocente
sUCCEslvE
- (accent-neaccent ')
2 - -
b f T 1 f T 1
I o 1 1 1 1 1 1
| i) ol ol ol ol ol ol
AT i i " " i "
el = l
=3
=3
- -
fl &
M LY I | I I | I
F 1 1 1 1 1 1
s O ol ol ol ol ol ol
T ] " " i i " i
(]
i !
AL 00 () (%) .
o 1) 1 1 1 Col |
Fal o ) 1 1 1 M
IS o " ol | ol A
AT, - i 4 of
-l
/ o=
o [ ]
Fal a
| v
LA |
EJ =

Deci masura de 6/8 este compusa omogen cu ,,celule’” ternare si nu ternarda cu

componentd celulara binara.

m Un alt aspect aste cel al ,, masurilor alcétuite eterogen’’. Unele picioarele

ritmice rezultate din combinatia doar a doud durate ( ) ). ) se regdsesc din

belsug in productiile folclorice cu ,,muzica’’ ; d. e. — dansuri

(jocuri).
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= masuri_simple alcatuite eterogen — bicronice ( cu un accent)

de tip bisilabic
: |
- Colinde - Hd. - Colinde-Hd
- Dansuri -Muntenia - ,,Zicala cerbului’’Ardeal
-(meglenoromani) - ,.la urs’’ (Muntenia)

si de tip trisilabic-

::‘:] I I I —1— — ;

® F F—— P I —
-Braul banatean -Geamparale
-Purtata, Ardelana -Brezaia(capra) (rar).
-,,cantece de dans’> -Repertoriu nuptial -Fecioresc
- Muresana (Muntenia)
-S. a. - S. a.

» masuri compuse -dublu-tetrasilabice alcatuite eterogen

tricronic cu substrat bicronic

'\é" T I i T i L T 1
= = -
-Pe picior -Somesana -De-a lungul
(Banat) -Bituta - Caluseriul
-s.a. -Invartita -Haidaul
-S. a. -Invartita
-S. a.
e —
—Eg—d # # ! = 5
-De-a lungul (foarte rar-la
- Braul-Joc-Hora (meglenoromani)
-s.a.
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L 1HR

L 1HE

L 10N

L 1HR

L 1HR
L 1HE

f]

1" 1 |
Fai | |
| Fain | |
L - -
el

f]
o

]
-

Acestea — 1n colinde din Hunedoara ; dar si altele - cum ar fi cele de tipul 3+2

sau/si 2+3

O]
» masuri compuse triplu — hexasilabice cu alcétuite bicronic in colinde

ori in ,,brau’’

o

!
I
-

L 1NN

-

= masuri compuse cvadruplu - octosilabice cu doua pulsatii — bicronic

Purtetm ; Colinde

L 1NN

| THE

L 1NN

| THE

| THE

| 10N

| THE

| THN

| THE

| THN

I | I
=
I Colinde
I i I
- - -
| Purtata

L ol el

Precizam ca am folosit sintagma ,, picior silabic’’ intelegdnd ca

folclorul

muzical este preponderent vocal si chiar melodiile instrumentale au substrat

vocal, cu putine exceptii. Este lesne de observat ca structurile ritmice mai sus
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vizualizate precum si altele ne prezentate aici se referda la ,,ritmul general’’ al

unui product dar realitatea sincretica este mai complexa. ..

G) Ritmul de dans . Desigur cd manifestarea folclorica cea mai impresionanta -
completd si complexd - este aceea In care cele trei componente ale
sincretismului se evidentiaza distinct : textul, melodia si miscarea - in relatii
reciproce. (Mai ales in ,,alaiuri’’ sau spectacole)

Textul cuprinde numai cuvintele cantecului ci i strigdtura — uneori cu
indicatii (comenzi) pentru dans.

Melodia — sustine textu/ dar si marcheaza ritmul dansului.

Dansul - miscarile corpului sunt sugerate de caracterul melodiei — iar adesea
cuvantul rostit conduce miscarea.

Toate acestea — ,,unele peste altele, deodatd’> — creeazd un ambient de o
anumita facturd — cu o desfasurare propriec -un ritm de dans (nuse
referd doar la formulele ritmice ale ,,zacalilor’” de dans mai sus date ! )

Acestuia 1 se spune ritm_de dans - ritm orchestic. - muzical, el este bicron

b

dupda p asii dansului (,)si.) .Ritmul occidental - ,,clasic ’’- distributiv este

mornocron.

Ritmul orchestic este sincretic fiind rezultatul impletirii mai multor tipuri de
,ritmuri’’- ponderea avand-o totusi componenta choreicd (dansantd) — incat se

poate prezentacaopoliritmie.

In ritmica generald rolul determinant il are accentul (si lipsa lui) , elementul
purtdtor(sau ne) —sunetul- de accent (silaba, ,,timpul’’-bataia, pasul),

figurile ritmice rezultate - ,,picioare silabice’’(ritmice) — structuri ritmico-

muzicale ,,tip’” cu pulsatii (mono —, bi -, tri-)-cronice desi am intalnit si cu 4

pulsatii silabice diferite. -2 ». 1in care alungirea cu o - | pulsatiei intai
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precum si scurtdrii ultimei pulsatii tot cu o S-ime duce la o formula cu doar doua

pulsatii silabice bicronism de tip aksak () siJ).)

I'".I L |
i Y F 5
b -E{-E—
2 I, mai = mal din wi------ og-—-——- E ...
£l .
o — Y I | :
G %
EJ | 1 1 ; 1
1 1 1 1 1
1 | 1 I 1 g 1
! 1 1 1 . 1
1 1 | | ! 1
r.l ! II iy
" 1 I 1 | 1 T
Fal | | | | | ' g 1
17y - - s r— — — - A ete
wl ! 1 T
fl p— p— 1 J
y ] ]
a2 . —
el _. )
Ia puat=) R ma1, din ¥1-—--- og--—-- ™a ...

Astfel stand lucrurile se intAmpld ca neconcordanta mica intre silabele cantate
simultan de diferiti interpreti sd apara ca ceva aproape n or m a l iar cind se
suprapune s$i ,strigdtura’® si ,,pasii’’ lucrurile se complicd pentru ritmul

orchestic — ritmul de dans....

Iata:

, S | | R D
ritmul - - = -
melodiei — »

ritmul

> > >
,acompaniator’’ ﬁ ﬁ ﬁ J ﬁ ﬁ ﬁ
( formule ritmice)

ritmul 3 J J J" J
pasilor <: - - o -
J

(figuri-poante)

strigdtura
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Se observa ca

* aceste formule ritmice (ale melodiei ale pasilor, ale strigaturii, ale
acompaniamentului ) se Incadreaza obisnuit la op? pulsatii ( 8-J-imi) mai
rar in sase optimi(6-yS—imi)si mai rar (12-J-imi) ; cateodatd (izolat sau pasager)
ea este doar presupusa

» Uneori accentul (schimbarea locului, s.a. ) duce la formarea s1 a altor durate

nascandu-se alte formule

=% il =9 T
i

of LA 7 = ¥
F i Il
| Fan - - -
LT | il | il |
S 17 |

- - =" ="

» Catalizator in ritmul orchestic este ritmul melodiilor de dans - acesta
rezultand din scheme ritmice muzicale dansante ce se formeaza in jurul valorilor
de note purtdtoare de accent sau ordonate dupa accent..

* Prezenta pauzelor in ,, ritmul dansului’> dau o $i mai mare varietate de

combinatii

fl .

1"l 1 | | | ] ! ] ] ! |9 ] | 1
Fal | | | | | | | | | LT 11 | | |

o T I I I I S — L S " —

o

fl -

1"l 1 ] | ] |9 | - ] ]
Fal | | LT 11 | LT 11 | | | |
Ea I |: T |: T I
o

fl . .

1" | % 1 | % 1 1 | 1 | | % 1
F ai [T 1T 1 | ;I 1 [T} 1 | 1 | [T} 1 ;I |

« Intr-o ,,serie”> de valori egale accentele pot cadea periodic ( la intervale

constante) sau nu

fl
Pl I I I i I I I I
4 ¢ ¢ ¢ d 33—
[ - -

Observand cu atentie exemplu de mai sus ne putem intreba ,, cum ar cddea

accentele intr-o sonoritate insumata — suprapusa - a celor doua ( aici — dar pot fi

QD5
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sy
:'\.__ l'!"

=3 = =3
] |
| |
r) r
ra A

I 1
I 1
) P
] )

4NN
:‘5___

etc...
- se constatd cd accentele pot urma unele dupa altele fard obligativitatea
periodicitatii;
- duratele nu sunt strict egale intre ele ( optimi - J-imi).

» Dacid insa ,,viteza de curgere’’ a duratelor (f-imi) —,,densitatea’’ lor - este
variabild (tot mai ,,rar’’ sau tot mai ,,repede’’) pe zone ale sirului de optimi
avem un ritm ce se realizeaza la ,,toaca’’ — ritmul de toaca.

Juteala de succesiune a sunetelor- valorii de &' -ime face ca in unele parti a
zonelor din sirul intreg sa lase impresia prezentei —pasagere- atat a patimii cat si
a saispezecimii . Desigur datorita fluctuatiei miscdrii

-a metronomului ( intre & = 50-60+>3-360)

Acest ritm se observa desigur la ,,toacd’” dar si la ,,motorul cu combustie
internd in doi timpi’’-<<motorul de taiat lemne>> -cand apar ,rateuri’’ si
,inecari’ datorate suprasolicitdri. La fel si in unele ,,semnale’’ instrumentale -
bucium-tulnic, trambita, corn, fluier - ale crescatorilor de animale si desigur - la
tobd ,,dobd’’- pentru ,,instiintari’’ In comunitati

Notarea ritmului de toacd se face raportat la optime : sir de J-imi indicand

cat mai precis variatiile dinamice (nuantele stabile s1  schimbarile lor) si
fluctuatiile agogice (miscarea 1 modificarea treptatd a ei ).Sigur - nu este o
notare academicd ci se vrea doar sugestiva...Nici ritmul de toaca nu este
indeajuns de cercetat necum sistematizat - definitivat; aici doar il semnalam ca

existent...

I~54-60— 210-215

accelerands

A - = 3 T e =i -

" | I |

Fa | ||

| Pl = L=] 1)
Sl L e e

el g

¢ of poco apaco OFESS. ... L ﬁ

In derularea ritmului ce pare ,haotic’’ adesea se incheagd ,, celule ’’ ce se repetd insistent —mai ales cand
iuteala ( M.M.) este mare apar ca un ,,climax’’ apoi batdile se raresc - accentele se dezorganizeaza...
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Forma arhitectonica

Piesele muzicale au o desfasurare temporald — se desfasoard intr-un timp fizic.
Ele au un inceput apoi un continut desfasurat si se termind cu o incheiere .
Inceputul—uneorieste ,,muzical’’ - un sunet de sprijin — poate abia soptit

sau poate doar ,,gandit’”> —un feldeanacruza;poate fi de o silabd— un

sunet
Eubato
fl
1) L 1L
F a 1
| e TN o
St M 11 ] ul
EJ b1} ,q-.l _'I g — T
g Am 0T BPUS.........cecooen. i}

sau o silabd pe mai multe sunete - ,,melisma’’

Parlando giusto

E = = h

L & :
St — —
a1 Du-—---—- ce--——- m-ol o

ssuincontinutul melodiei — Intre randurile melodice poate sd se

plaseze : 0 interjectie melodica mediana (cici mai sunt si i.

initiale $ii. finale)

i
#

s S

hai. H ..... 38 wu

In incheiereamelodiei cantecului uneori poate s apardo rep

etare constantd de melodie si _de text - ,,refrenul’’.

Refrenul - este un segment muzical(si literar ) cu un text neimpus . Putine

sunt piesele muzicale ce nu au refren - ,,cantecele de stea’’, s. a. Functia in

piesa muzicala, continutul muzical si literar, structura,
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relatia cu melodia, /ocul in melodia intreaga (strofa melodicd), numdrul
refrenelor s. a. sunt aspecte ce caracterizeazd refrenul in general.
1. pseudorefrenul — are aceiasi structurd ca si versul — de fapt este un ,,rand
melodic’” ce se reia intermitent dar sporadic -,,cand si cand’’ - pe curgerii
cantecului. Astazi, din diferite motive — unul ar putea fi acela al ,,informarii”’

— acest tip de refren se intalneste tot mai rar.

2. Refrenul propriu-zis regulat std intr-un anumit loc (mereu acelasi) in

cadrul strofei si are aceleasi caracteristici ca ale randului melodic.

I , ' refren
aceiasi =] ! ma— = ————
SN ————> J  » |} J b
e '—F'——p——p:ﬁ—l—.lzq._fﬁ_,i_ﬁ_ rind
S =) —F—= - — melodic
De-a seg-------—- ra, de-g----lal 3 e a3

3. Refrenul propriu-zis neregulat . Si el are loc fix desfasurarea ciclica a

strofei melodice dar structura metro-ritmica este alta decat a randului

melodic:
/ e —
| |
< 'Mrea---b&-n---treg----b& man  bo-——--- 1e-——-—- L
f] 1 L | . L
" I I ) } i -
&ﬂ d_d_d_,_p_l " - I-, ; 1 i T ;E i 1
EJ bl _i
Zo—---ni-—--le-s  dal--—--ke de lin, de mE--——--—- T
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4. Refrenul compus — versificat este alcatuit ca si o ,,strofa’’

1
ﬂ e = L L | Ii/IjI
= :
Trel cor-—-nun...de ma-———-- s8 Trel cornun de ma--[-38)
% . [ | -
= | 1 1 1 | 1 1 | %
5 T~ = = =

0, A-———- nu-——-lw Mow.......

Luw sfanr Du-—---—-—- ne——-zeu ()

dar nu obligatoriu la fel , ca structurd, cu strofa poetica.- poate avea un
numdr diferit de randuri melodice decat aceasta iar versul poate avea un numar
mai mare (sau mai mic) de silabe...

Sauin unele colinde ,.tiganesti’” acest tip de refren este foarte intins

g —r— — e ——
=== A
EJ1I o T "-i"
Can' fu Ju---ng Iz L I jar - tu
5 e )
DR : : — 2 - 3
Ce---t1--13, bre-i---ma 301 do--—--—-- brea---—-na
. Refren
o — s - — > versificat
o = - —
* 300 do  breg--—-—-n= cur--mi--ns,  dJur-om--na
ﬂ 1 |
& =s===—=c
*! Lemn wer--——-—- de ca e de ™

In schimb, in céantecele mai noi refrenul este pe masura ,strofei’’- a

<<cupletului>> incat avem doud segmente ,,cuplet-refren’” — este refrenul

strofic.
ﬂ  — I a— = — \
] 1 # i —
1 Foz-1e ver----de  mg---to------ tat--[ -at)
2 3 4
ﬂ 1 I P i i i ] —n Cl{[p left
(—] " — — —
. — — =" (cs)ert(i)cg)
Ci--ne-n  ho---r8 n-a ju-—-—-cat.... T car sl p
f e - o — —
I S—— —
_/

= —

n-a  stri---gat. [-at) Cénd p----an---ca  s-3 cén--tat. [-at)
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f] — . p—— o P— N
Jﬁ' ... ; Y I I | I Ll I I | 2
E I I e | S —r F ™
. — - : ;
l- 4 Mg, n3 ns, p§--——-gp---g@, Ha,.... $1du.... gi--—-rul
ﬂ i I I thF — I ] — I - Refren - strofic
Py a2 e b==l___||' - ( versificat)
EJ . 4
la  dreap-t= 31 g sfAn-gg 1ot g----—- 3g......
ﬂ 1 I F . I 1 | n
= . 1 i i n j
Mana... .. na, p---——- lgn---cg, 1A

Uneori textul refrenului se schimba mai mult sau mai putin dupa cerintele
,cupletului”’.

Refrenul este caracteristic colindelor traditionale (,,native’’ - nu si cantecelor

de stea), si este prezent in cantecele de petrecere —s. a. ; dar si in unele zone-din
vestul si sudul Transilvaniei. Desigur, astdzi 1l gasim din ce in ce in mai mult —
se extinde in toate zonele si in toate genurile si speciile muzicale ,,cerute’” de
piata (171).

Refrenele aratate aici sunt stabile (mai putin pseudo-refrenul). Sunt cazuri in
care refrene proprii unor cantece sa apara si in alte cantece —sunt ceea ce numim

refrene cdlatoare. Un refren cu valente deosebite in exprimarea artistica este

refrenul intercalat — nici ca mai are nevoie de prezentare. ..

La por---t----- @ man---dol me--le, mén--dri
g = ——
o I— a— P | 1
bopy——— [P a
CARUE ' | .- ; .
me-—le Réi---5f--——-ti-—t-gu /1Bl Bl

don g9, |o---go-do-mi-—m@ / do-us  ste——le

QD




Corneliu Bogariu

In general un cantec are un refren dar pot fi si doud-trei sau patru; — foarte

rar peste patru refrene.

Structura arhitectonica se contureazi prin amalgamarea elementelor
de baza ale discursului muzical — motive celule si subcelule . Inca existd
neconcordante in definirea acestora ; c e l ul a are unm accent — dar daca

accentul este secundar —avem s # b c e 1l ul a ; totusi s-a convenit ca celulele

corespund unei perechi de silabe ; pe de altd parte motivul se admite ca are

( cel putin !) doud accente.

Prin diferite procedee (ingenioase!) aceste elemente de baza se organizeaza in

fraze, si perioade.

Dintre procedeele de ,,constructie’> 1n creatie muzicala dam repetarea
(identicd sau variatd), secvenfarea — adicd reluarea la diferite intervale (2%,
3&51,“_) , rdasturnarea — adica ...,,in oglinda’’, recurenta - ,,de la coada la cap”’,
largirea si respectiv concentrarea ritmico-melodica- [?-din subceluld 1in
celula,..., frazd-period si respectiv invers — fraza in motiv, motivul in celula,...].
Mai amintim imitatia si schimbarea locului elementelor in altd ordine decéat cea
..Initiala .

Desigur ca mai exista si alte procedee precum si alte ,,zehnici’’- unele pot fi

puse 1n legatura cu refrenul, cu interjectia...
Exemplul de mai jos este propus de autoritatea indiscutabila in folclor muzical

— Emilia Comisel; mi-am permis sd recurg la acest exemplu intru-cat este asa de

clar incat intelegere lui este usoara si clara.
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o~ =mmT

a ) b,LSta blSté CJ,Sta
( oglinda)
P E R | (0] D
(period —Py)
FRAZA ! FRAZA
Fl t F2
€
motiv [m;] motiv [m;] Jf motiv [my(i.y)] motivimy)]
asb—>b- N 1 3 y .
t 2~ “T 7 ¢ T bist b5t clst
celule celule :
€

* Elementul determinant al formei este randul melodic
« in melodiile vocale (cantece) celulele, si motivele incheaga randul melodic (ce

corespunde unei fraze)

 Melodiile instrumental (de dans ), pot avea forme fixe — I F,-r, || F5-F¢l - dar pot

sd apara episodic fraze absolut noi ... dupa care se revine.
* In forma fixa randurile melodice se succed permanent in aceeasi ordine

formand,.strofa melodica’ aici randurile melodice se pot

inldntui prin procedee mai sus amintite: repetari identice sau variate (melodic si

ritmic) transpuneri la diferite intervale ; s. a.
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Melodia unui ,,zicali’’ este alcatuitd curgerea randurilor melodice; in timpul
executiei vocale(mai evident — dar si instrumentale) articularea randurilor
melodice poate fi ,,sudatd’> — adicd ,,cursivd’ (fard intrerupere - ...pentru
respiratie !) sau cu ,,cezurd’’ . Desigur, cezura este necesara pentru respiratie dar
are si o valoare expresiva ; se Intdimpla uneori ca in cadrul unui rand melodic sa
apara cezura (desi fiziologic-respirator) nu ar fi necesara dar frecvent Ila
sfarsitul unui singur rand melodic . Alteori se sudeazda doud randuri melodice
intr-o singurd respiratie — [cateodatd( mai ales in cantecele ,,doinite’’ se leaga
chiar si trei rAnduri melodice )] - cadrora daca i se atagseaza ,,0 largire’’ - intr-o
interpretare adecvata ( cdci nu toti ,, solistii’” pot realiza asta); asa expresivitatea
este atinsd la maxim-um. Ar mai fi de retinut ca cezurile nu cad obligatoriu

simetric in strofd (d. e.- pot fi AB / BC sau A/BA"™ .agenta)-

Mai spunem ca in curgerea melodica a strofei exista cezuri principale si cezuri
secundare - ambele au rost ,,expresiv’’ important.

Pentru ,,forma muzicalda’’ un element de care trebuie sa se t{ind seama este
cadenta interioara ( cadenta finald am amintit-o mai inainte—pag 96) ; ea se
referd la sunetele de oprire la cezurd . Aceste sunete de regula sunt ,,prelungite’’
alteori ,,scurtate’’ ( dupa stilul de interpretare — sau mult alungite si incheiate
,»subito’” — in repertoriu din Tinutul Padurenilor ), De cele mai multe ori
cadentele interioare se fac prin ,,subton’’ ( ca un fel de treapta a VII*) dar si pe
alte trepte — (1).

(d.e. — Az // Bvyiisubtony C 011 Ayyr// B3Bc ( cademta) $- a.)

Tipuri de strofa

Strofele melodice se formeaza din randuri melodice diferite intre ele - nu de
putine ori cu repetari. Mai trebuie precizat ca refrenul face parte din cantec dar

nu definitoriu — definitoriu este randul melodic (propriu zis)
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1. strofa de tip primar contine un rand melodic expus o singurd data sau reluat
de cateva ori : A; A.ref.; ALA. A,

Iatd — o ,,strofd’’ — dintr-un singur rand melodic

uneori pot sd apard elemente auxiliare ce intrd in structura formei — Iatd o

interjectie finala — onomatopeica ce poate fi luata si drept refren

nfer-

* T, Eme

f] -t
=
Da'n lunct dal---—-be-z Sog-—--re-——--- ltl —————— 11 DEm

2. strofa de tip binar —are doud randuri melodice diferite
3. strofa de tip terrnar cu trei randuri melodice A;B;C diferite ce pot fi articulate
in chipuri diferite -ABBC sau altfel.
4. strofa de tip patrat — A; B;C; D. — este o structurd mai noud — in melodiile de
stil modern si nou.
5 . Strofe melodice cu peste patru randuri melodice sunt raritati.

In formele ample ( mari) se pot aldtura mai multe m e 1 o0 d i i contrastante
fiecare cu structura proprie dar care prin alternante regulate dau impresia de
rondo,dar mai ales de s u i t a . De exemplu ,,0 repriza’’ de(la) dans: lina-

invartita-hategana; sau colindatul - in fapt este o suita de colinde cu

introducere melodica instrumentald reluatd ca interludiu ( ,,zicala’’dubii) iar
dupa colindat, daca era cazul, urma un joc sau doua cu melodii de dans.
Cunoasterea formei arhitectonice aldturi de stdpanirea si a altor mijloace de
exprimare ne asigurd o corectd caracterizarea a stilurilor muzical-interpretative
din diferite zone folclorice.
Pentru formele libere se ia in calcul originea vocald sau instrumentald a

melodiei. Pentru piesele vocale ,,improvizatorice’’ ( bocet, doind, chiar baladd)
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pe langa randurilor melodice se acorda un plus de atentie formulelor initiale —
mediane-finale-, episoadelor ,,recto-tono’’ si recitativelor, cadentelor interioare,
la ,,cezurd’” si cadentelor finale. La majoritatea formelor libere, -
improvizatorice - , in jurul unei melodii de baza se fac repetari identice sau
variate; succesiunea randurilor melodice este neingradita - gruparea lor; strofele
pot avea un numar variabil de randuri melodice - ,,strofe elastice’’— nascute din
inegalitate numarului variabil de randuri melodice ce se constituie in ,,strofa

melodica™

Pentru o ,,analizd’’ cat mai riguroasa trebuie facute ,fireste, si alte precizari —
cum ar fi : genul ( colinda, bocet,...);precizari la tema poetica (epic, comic-
satiric;...); versificatia (numar de silabe, si alte stari...); despre melodie (profil,
intervale); consideratii privitoare la ritm ( tipul de ritm, formule -,,
picioare’’,...); forma muzicald-arhitectonica,...) ; si consideratii pertinente,
adecvate. ca urmare a cunoasterii (s1) a calitdtilor vocale specifice - proprii -

privitoare la interpretare.

g J=o . -

e e :i ——

Y &l s g mal. i psw,

) aed . :
e e e e e e Réand melodic - B
T e s e

Co—-lo pz = mal...... n o----- I

/I _ : Rand melodic — C,e¢
b+ +—+—++— L
%’—“—d'—#—l—d—dﬁ_—d—i - -dl- (Refren propriu-zis

Bu--—-nj s:;f———raﬁ lw A .. - reglﬂat — corespunzator
unui rand melodic)
Forma A-B-Ref

Strofa melodica de tip ternar (refrenul se comporta ca un rand melodic)
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Iata o strofa melodica de tip patrat ...

D/ ?B5|
(7

sau ternar in loc de ,,D’’ randul B transpus la 5% inferioara si totodatd usor

modificat - variat

fl . . .
' 5 — D~ B;j
e = -y ’
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H F ¥ 4 ...d — |r| T

QD5



Corneliu Bogariu

Folclorul obiceiurilor

Generalitati.
Intreaga viatd a omului ( de la nastere - la moarte) este insotitd de

obiceuiri — ample manifestiri folclorice, adevarate spectacole
populare, constituite din cantece, jocuri mimice, - uneori cu masti-,
dansuri...

Obiceiurile au obarsie variata — d. e.: unele au luat nastere in
procesul muncii (,,cununa graului’’); altele 1si au originea fie in viata
sociald ( ,,nunta’’) , fie in credinte magice precrestine (,,scaloianul’’) sau
crestine-religioase mai recente (la inhumarea crestina - ,,versul de jale’’).
*Prin obicei1 intelegem un ansamblu de manifestari folclorice legate
fie de date fixe (24-25 decembrie, s. a. ) fie de anumite evenimente ( din
viata individuala sau socialda colectivd) — cu caracter permanent i
traditional - ca ,,traditie’” ori ,,datina’’.

Obiceiul este constituit din mai multe ceremonii organizate si
desfasurate intr-un anumit fel —1in episoade - ,,secvente consecutive’’.
e Rit—ul este un element al obiceului format dint-un ,act” ;
ceremonialul poate cuprinde mai multe acte ( mai multe rituri).
Obiceiurile folclorice se grupeaza in:
m Obiceiuri de peste an, legate de date fixe calendaristic sau de munci
(agricole - ,,boul 1instrutat’’, pastorit - ,,la facutul casului’’) raportate la
anotimpuri (iarna-colindatul, primavara — strigarea peste sat, vara- ,,cununa
graului’’, toamna - ,,claca’’). Acestea se produc regulat-periodic — ciclic.
m Obiceiuri legate de evenimente importante din viata omului ( cele din

ciclul familial); acestea se desfasoarda la un anumit prilej ( nastere,

casdtoria, moarte) — nu sunt ,,ciclice’’.
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Obiceiurile pastreaza vestigii ale unor vechi conceptii ( cultul Soarelui,
cultul vegetatiei, a fertilitdtii; credinte magice —a cuvantului, a sunetului, a
focului,...). Practicareca lor (a obiceiurilor) se face cu rostul de
influentare a naturii in vederea  asigurdrii fertilitdtii pamantului, a
prosperitatii individului s1 a trdirii fericirii colective — a  familiel, in
primul rand.

Folclorul obiceiurilor cuprinde o serie de manifestdari etnografice si
artistice — variate — din domentiile :

* literar ( versuri scandate sau cantate — urdari, oratii, strigdturi,
descantece,...poezii)

* coregrafic — dansuri si insotite de versuri scandate ori cantate

* dramatic- dialoguri, pantomime, jocuri cu travestii , cu masti,...

* muzical — piese vocale, instrumentale sau vocal-instrumentale. Forma,
continutul si locul fiecarei piese 1n manifestirile ceremoniale sunt
cunoscute de catre toti membrii colectivitdtii. Valoarea artistica a
repertoriului  ne-putdnd fi inteleasd decat in corelatie cu celelalte
elemente ale intregului obicei a carui trasaturd esentiald este desfasurarea
,scenicd’” —in timp , adesea paralel in mai multe locuri.( de aceea este
absolut necesar ca cercetarea faptelor de folclor sa se faca in ,,echipa’
care sd cuprinda — literati, coregrafi si (etno-)muzicologi — cu o informare
sistemicad pe domeniul respectiv.

Situatia actuald a obiceiurilor este inegald — o tendintd generald de
disparitie sau reducere a ariei raspandirii si practicarii lor. Incercarile de
a le revigora au dat rezultate foarte bune in unele cazuri. Conditiile noi,
surprinzator — oare? — au dus insd si la subtierea altora ( d. e. - ,,cdluserul
transilvdnean’’, s. a.) sau la exagerarea unor aspecte — supralicitarea
aspectului crestin — biblic; macar sa fi ramas ,,crestinismul popular’....
Alte ,ingrijiri’> au dus la coruperea lor — contaminari nefericite,

poluare,...- deturnarea rosturilor consacrate — nici macar rostul estetic nu
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se 1mpune ci doar...cel ,pecuniar’’ (.la tigani si la alti - destui
manelisti...! ).

In multe cazuri (si situatii) se observa ciuntirea elementelor poetico-
muzicale ( scurtiri de text, ceea ce duce inevitabil la pierderea
artisticului...( d. e. - ,,aducerea bradului’> fard ...,,cantecul bradului’’ ;s. a.).
Alteori se intervine ,,putin’’ (?!) asupra textelor ajungdndu-se -de pilda-
la substituirea numelor mitice (precrestine) cu...,,Dumnezeu’’ sau... alt
sfant. [facultativ — (re-)vedeti mitul lui Orfeu si mitul lui Dionisos ]

Muzica, in obiceiuri, este de factura arhaicd - se realizeaza cu
mijloace putine dar suple - forme concise cu refrene pregnante ...ca
incantatii; apoi sisteme sonore — scari prepentatonice, pentatonice,
frecvente dar si — mai rar - moduri heptatonice diatonice ( ascendente -
foarte putine ); sistemele ritmice frecvente — giusto silabic bicron, aksak,
vocal acomodat pasilor in mers ceremonios, parlando-rubato; cel

distributiv — rarisim.

N. B. Intonarea netemperata ( ,,inegalda’” — cu sunete ,,false’’), zicerea
,, Intre vorbire si cantare’” ca si prezenta ,,melismelor’” sunt aspecte proprii
ce definesc stratul (strd-)vechi al repertorului. El se mentine tot mai greu
astazi...dar incd (!) se observd legidtura cu muzica popoarelor din spatiul
carpato-balcanic ( vechii traci — grecii — s1 romanii , si ceilalti ,,romani’” —
istroromanii ,meglenoromanii, aromanii ; ulterior cu fondul muzical medieval

(Antifonarul — Grigore cel Mare si Ochtoihul ,— loan Damaschin ).
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Obiceiuri din ciclul calendaristic

Acesta cuprinde un sistem de manifestdri ce se desfasoard pe parcursul
unui an; este alcatuit din practici ce au loc fie In anumite perioade ale
anului fie la date fixe fie legate de ,,activitdti’’ agricole.

Dintre obiceiuri sialte practici folclorice vom prezenta in
primul rind cele in care ,,muzica’’ este nelipsita.

A. Dintre obiceiurile de iarna diam:

1. Pitaraii — ,,a pitara’’, piterei, ,, a cucuta’’, colindis, si chiar - izolat —
,foromodei’’ (Geoagiu) ; obiceiul poartd si alte denumiri : Mos-Ajunul,
Ajunul, neatdlasul,... s.a.

La obicei participd copii de la varste foarte mici (3ani) de pana la 14-15
ani- baieti si fete(mai rar)- organizati oarecum pe grupe de varste. Uneori
cu participarea si a celor foarte mici pe care mamele lor sau fratii lor 11
insotesc — 11 poartd ,,in brate’” —asa Incdt se poate ajunge la o participare
totala Copii se adund ,la o casd’’-,la capatul satului’’ - ,la bisericd’’ sau
,la scoald’” dis de-dimineatd (uneori repetand repertoriul ) apoi pornesc prin
sat...fie oprindu-se la fiecare poartd, fie intrdnd in fiecare gospodarie — in
curte, in ,,tarnat’’ (pridvor), ,,Ja fereastrd’’ — sustinand (strigdnd sau cantand)
repertoriul  adecvat . Pentru urarile adresate gospodarii 11 rasplatesc cu
daruri - fructe, dulciuri tot felul de covrigi si colacii speciali - ,,pitardi’’-
,colindeti’” - ,,bobonele’” s.a. Candva aceste daruri se dadeau organizat —
copii se adunau in mijlocul satului (bisericd, scoald, camin,...) iar adultii
veneau cu ,sacuiu’’ plin de daruri si le distribuiau...

<< - ... si’ap01 mergeam dup’ aia p’in sat...a pizdra... care din care
mai félos...

~ Dar cine mergea la pizérat ?
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- P&’ noi, copiii...

~Cam cati ani aveati ?

- No, - 'p’1 merge’m si de z&¢e ani, ... unsp’e’¢e ani...; merge’m ca
capatam meré€...

~ Numai mere capatati?

- Ba, cdpatam colagi...da’ erau mai placute meréle...

~S1 pe drum...strigati...

- ...Ba, car¢ erau mai mari ...strigau...,,Da’ si mie-oun pitardls / C-am o
vacd si-oun Vvitélu / Si-o purcicd c-oun purcelu /...’

~ Copiii, unde vd adunati pentru inceperea ,,pitdratului’’?

- Ac’lo, la capetu satului...din jos...si-0 luam in susw...- haida-haida...care
era mai tare cadpata colac cu lumind... care era mai ...’nainte ; care
ajunge’ mai ...’napoi...mai slab...cdpdata mai mic ...pizadrélu...Cand
ajungeam la capetu din jos...pdnd sd adunau copiii mai colindam...

~,, A pizdra’’ cand mergeati —dimineata sau seara?

- Pimifieata de Ajun!....>>[(Voia-1984)]

2. Colindatul (adultilor). In 24 decembrie — ,,Seara de Ajun’’ — feciorii,
barbatii, ...mai nou femeile si chiar fetele — ce constituie in ,,cete de
colindatori’” care participd la colindat.

S-a scris asa de mult si amanuntit despre colindat incat aici doar

vom schita obiceiul...

Incepand din noiembrie — ,,cand di si incolteascd graul’’ se constituie
cete - cam la prinderea postului de  Craciun. Se  tocmesc
,,bandasi’’(muzicanti-instrumentisti — candva era suficient un ,fluier’’ ), se
pregdtesc ,,dubile’” (pe Valea Muresului : Deva-Ilia-Zam si partial 1in

Padureni ), se aleg functiile — primar, vataf, carausul (iapa), s. a.... si se
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incep ,.repetitiile’’. In seara zilei de 24 decembrie se cere permisiunea de
la ,,birau’’ (primarul-liderul comunitétii) de a incepe colindatul— chiar
existd colinda ,birdului’’...Dupad care se ,ia satul la rdnd —casd cu casa.
De la o gazda la alta, pe drum ,, muzica zige... <<a dubii >>"’. La fiecare
gazda 1 se cere permisiunea de a colinda...Dacd intrarea nu este permisa
atunci se ,,descolinda’’ - << Pe pereti creascd-ti bureti/lar in vatra focului
- / Radicina socului! >>. In casa se zic 2-3 colinde , dupd care urmeazi
,daruirea’> - cu wurarea darurilor (colac, carnat, tuici,...bani,...chiar si
...stiulete de cucuruz (Boia-Barzii). Daca in casda ,, ...11 tinéret...s€ zice un
joc o’ doud ...maicu samd dacda fata n-o fo’ la joc...”” .La sfarsit -a
doua sau a treia zi din darurile adunate se face petrecerea de incheiere -
,pomana dubii’’ cu participarea cetei si a invitatiilor ei.

Sigur ca desfasurarea obiceiului diferd intrucdtva de la sat la sat; aceastd
diversitate 1i asigura un o  distinctie proprie si un farmec
individualizat...,,cate bordeie atdtea obiceie >’ ( !Nu?)

Rostul colindatul de-a lungul timpului s-a schimbat sau unele aspecte —
functii — au avut a preponderentd; oricum si astdzi - in ciuda exagerarii
aspectelor religioase si a reincercarii de a confisca colindatul si colinda
acestea nu si-au pierdut functiile mai vechi:

» functia de ferire si combatere a fortelor malefice potrivnice vietii
normale a omului —a firii, a mersului naturii -,,a feririi de rau”’
 functia de lauda , de apreciere pozitivd, de felicitare cu ocazia obtinerii
unor ,,rezultate bune’’
[Temenii propitiere, apotropaic, encomiastic — se  referd la  functiile ale
colindatului la care ,de-a lungul vremurilor, pot fi adaugate si altele...]
» functia de ,vestire’> a 1Inceperii unui nou an.. Aceastd functie si-a
schimbat ,,continutul’” — vestirea incheierii unui ciclu al muncilor - prin

vestirea ,,Nasterii lui Cristos™
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 functia (_ante-pre-) maritald...Ar pdrea o ciuddtenie dar din continutul

unor colinde (texte) asta ar rezulta. $i nu-1 de mirare. Comunitatile umane —
asezarile - in strdvechime la noi erau mici - 20-80 de locuinte . Pentru ,,a
nu pieri’’ trebuia cunoscut potentialul bio-social al comunititii; ,,vizitarea’’
fiecarei locuinte viza printre altele cunoasterea ,tineretului’” - cu trecerea
,»p€ sub mand’’ - ,bdgatul in joc’’. Mai cu seamad cd dupd incheierea
sarbatorilor de iarnd incepea fasangul - ,, caslegile’” — perioada
incredintdrilor (pre-logodnd) si a nuntilor.

* functia de distractie—se pare cdnu poate fi omisd dar a reduce
colindatul si colinda doar la atdt pare o sdrdcie spirituald. Desigur ca buna
dispozitie trebuie sa insoteascd manifestdrile de Craciun dar pe de alta
parte reducerea repertoriului doar la texte religioase 1n care se prezintad
tanguitor ,,Nasterea Domnului’> parcd nu este intru-totul adecvata...

e functia crestin—religioasa. Cu resturi disparate din mitologia
greacd , romana si orientald ( Mitra - mit adus de legionarii romani originari
din Orientul Apropiat si Orientul Mijlociu)elemente religioase precrestine
se regdsesc 1n colinde. Fara indoiala cd elemente mitologice autohtone mai
stau ascunse...si parcd nici nu se permite scoaterea lor la lumind (!). Cu
toate acestea, cel putin o mitologie populard este aproape evidentd ( Coman.
M.). Prezentarea sfintilor crestini este populard — nu ,bisericeascd’ : acestia
se poartd ca fapturi umane cu preocupdri omenesti : lon — Santlon — vanator,
sfantul Nicolae — apardator de neam (fini-nasi); cumpdrator : pahar, vig de
material textil ; s.a.- de pilda: Dumnezeu este pacurar §i se comportd ca
atare ( pazeste oile, le vinde, - are sulita, topor, fluier si - sigur - un suflet
bun caci in final se lasd induplecat de... mioare.

e functia spectaculara - (turisticd).- in sensul cd se participd fie ca
spectator ( pentru ,turisti’’ de sezon) fie ca ,,actor’” — pe scene din tara

sau strainatate .

QDo



Curs de folclor muzical

O idee ce trebuie retinutd este aceea conform careia cuvantul ,,craciun’
inseamna ,,butuc’’(Albania). Pus in legatura cu practica ,, trecerii focului’’
peste noaptea cea mai lungd ( din apropierea solstitiului de iarnd) asigura

aprinderea Soarelui -,,Dies Natalis Solis Invicti’’

Colinda este o wrare indirectd -ca un cantec - adresatd celor
din casa colindatd de catre ceatd. Pentru fiecare moment ( intrare, ,,cantat’’,
iesire,...traversare) si pentru fiecare persoand ( cu statut propriu — gazda,
fecior, fatd, batrani,...) —si situatii individuale (vaduve, fecior plecat, vanator,
cioban, ...) existd colinde anume. De exemplu : pentru slujitorii bisericii se
zic ,,cantece religioase’’ ( asimilate colindelor) specifice sarbatorii crestine
a ,, Nasterii Domnului’’ — numite si ele tot colinde (impropriu) - colinde
semiculte , cantece de stea (copii) sau colinde culte ( de obicei coruri).

N.B. Astazi termenul de ,,colindd” s-a largit. Fie din nestiintd, fie din confuzie, fie din alte
motive... — sd le zicem comerciale (!?) — aproape toate productele muzicale ale iernii sunt
numite , de-a valma, colinde. Atributele muzicale definitorii ale colindelor traditionale (ale

cetei de feciori) se regdsesc doar partial si neesential in cantecele de stea (Steaua sus rasare),

cantecele bisericesti la Nasterea Domnului (Hristos se naste; mariti-1!), cantecele (corale)
culte pentru sarbatoarea Nasterii (Praznic luminos —Tim. Popovici), cantecele culte striine
pentru sarbatorirea Nasterii lui Cristos. Si alte cantece de ..atmosfera: Noapte sfanta. - Fr. .X.
Gruber; Jingle bells — J. L Piertont chiar... Sanie cu zurgaldi... La care se adauga plugusorul,

sorcova, §.a.

Pentru colinde sunt caracteristice refrenele — cu diferite texte: ,, Florile
dalbe’’ ( sau variante — ,,Florile-s dalbe de mar’’,...); ,,Linu-i lin”> ( cu
variante - ,,Linu-1 lin si ruy malin’’) ; ,Facioritd-roudritd’’ ; sau altele
ciudate — eufonice (?!) - ,,ler, mior, verde’’ ori,, Dai Domnului, Doamne’’ — ce
nu este neaparat religios ...<<(d-)ai (d)-om(n)ule , (d-)oam(n)a >>- ,ai

=99

omule, oamd’> - cu functia ,maritala’’ ( Bihor).De asemenea, ni se pare
interesant de observat ca  originea refrenului ,,Leru-i ler’”> ar fi in
,Aleluiah , Domine’> dupa Al. Rosetti ; dar cu obarsia autohtona -

,haturala’’, - din ,,oile lui’’ - ,, oilelui’’ + rotacism — ar da ,, oiler ler’” — (oi)
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leru-i ler — etimologie propusda de Ion Popescu-Sireteanu , - lumea
academicd nu prea e de acord...
Mai notdim cd 1in Transilvania, balada ,,Miorita’> circuld drept

colinda ciobanului.

J= 240
f] ! L l L [r— .
1" | I | Iy | | | L
g I.! I L M| 1% 1 L | e |
P'un pi--cior de  pla----—-1wu Po gu—-—-m@ de 1@
Po gu—m@ de m@--—-- 1 Win trei cio---bd---—-ne-—iu

Dar nu numai balade au trecut in categoria colindei ci si alte specii

literare — ,,cantece epice’’ sau altele...

3. Cu steaua . Copiii pand la 13-14 ani se organizeazda si ei in cete -
,Steuasi’’ ; pregatesc o stea (uneori cu posibilitatea rotirii acesteia) pe care
o decorecaza cu imagini religioase sau cu ,,corpuri ceresti’’ (Soare, Luna,
stele, comete). Pe inseratul zilei de 24 decembrie pornesc la rand prin sat
cu..-(colindatul ?) - cu steaua ! Repertoriul provine din/prin scoald sau
bisericd - sd nu uitdm ca ,invatator’’ prin multe sate era chiar ,,popa’’
(preotul sau ,,dascdlul’’) . De aceea cantdrile ,,stelei’” sunt cu totul altele
decat ale cetei de feciori-colinddtori. Si, desigur, acestea au un pronuntat
caracter religios. In felul acesta acolo unde ceata de feciori a pierdut din
repertoriu propriu-specific s-a continuat cu piese pe care le-a vehiculat
cand ,,feciorii’’ erau copii (Steaua sus rasare, Trei pastori, s. a.). Dacad a

doua jumitate a secolului XIX '

cantarile de Craciun care au proliferat
au fost cintecele de stea, in perioada interbelica sau raspandit - tot prin
scoli (licee) si bisericd (coruri) alte cantari - ,,colinde religioase’. Mai
apropiat de zilele noastre prin alte culte religioase — secte — au inceput sa
apara o sumedenie de ,,cantdri la Nasterea Domnului’’ . Mijloacele tehnice

adecvate ajungeau mai intdi la ,,sectanti’’ ...incat aceste cantdri se pot

auzi in locurile cele mai aglomerate - . Nu intamplator... $i, ca situatia
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repertoriului general, de Craciun - s3 fie completd mai observdm si prezenta
unor cantece (religioase sau nereligioase!) din repertoriu strain - sustinute in
limba roméana... ( Cui serveste ?-la ce ?).

Am facut aceastd ,largire’” la steuasi deoarece ei sunt primii expusi
preludrii acestor cantdri neromanesti fie prin obligativitate ( scolarda sau
familiald-de cult) fie din /labilitate ( slaba rezistentd la ,tentatii’’) fie din

ignorantd — necunoasterea adevaratelor valori autohtone.

Revenind la ,,copii’’ acestia formau si ,,batasii’> — copii ,,mai marisori’’.
Cam intre 15-16 aniera,,0 pauzd vocald’’.

<<~ Cine erau ,,batasii?”’

- D’astia mai holterasi...d’estia mai mare...

~ Cam de cati ani ?

-...Care cum era...si cam de ob’spr’ece ani..

~Si dupa ,,batasi’’ cine urma ?

- Caluserii !...

~ Ati avut in sat si ceatd ce caluseri?

- ...face’u...>> (Voia 1984, Caiet 1)

4. Plugusorul — obicei cu substrat agrar. In judetul nostru ca si in mare
parte din Ardeal s-a practicat sub indrumarea dascédlilor. Elemente din
textul plugusorului in schimb se regdsesc in ,urarea colacului’’. Latura
muzicalda a ,,Plugusorului’> prezintd interes doar ca instrumente — buhai,
bici, talanga (clopot). Textul declamat este intrerupt periodic de ,refrene”’
de tipul ,,JJa mai ménati, mai !- Haihai! >> ce pregitesc interventia
,instrumentald’’ — care desi nu are nici ,,melodie’’ nici ,,ritm organizat’’- are
totusi o sonoritate inconfundabila.

5. Sanviasai - candva practicat frecvent in noaptea de An Nou ... ca un
,revelion’ - astdzi doar sporadic, ca un divertisment ,,distractiv’’. La o casa

se adund mai multi tineri; pentru moment feciorii ies afard iar fetele in
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camerd, pe 0 masd aseazd ,ascuns, sub farfurii diferite obiecte ce poartad
semnificatie - ,,sare’’- bogitie, ,,cirbune-ticiune’’- urdtenie ,, banut’’- avere,
,piaptan’’ — falosenie, ,,0glinda’’- frumusete, ...; baietii sunt chemati si
descopera fiecare prin ,,intdmplare-noroc’’ obiectul si... calitatea esentiald a

b

,fetei’”” lui. Lucrurile se reiau pentru fete...Oricum pe langa o laturd de
,Lpreviziune’’ si una distractiva, latura muzicala se limiteazd la ,,dansuri”
ce se 1insereazd 1in decursul desfasurarii obiceiului - ne existdnd un
repertoriu propriu.

6. invergelatul, inverigatul — asemanitor intrucitva sdnvdsdiului ...Perechile -
,,baiat-fatd’’ sunt scoase de citre o femeie ,,stiutoare’> cu o vergea ,
dintr-un vas in care sunt ,,individualizate’® citeva v e r i g 1 apartindtoare
participantilor. Candva se zicea si un anume cantec —la noi in judet putine
persoane  varstnice (1984) 1si  mai  aminteau vag  practicarea

,inverigatulul’’...nu insd s1 cantecul - ,,parcd se descanta oarecum...’’.Totusi

dam un astfel de cantec (dupa Tr. Marza- Huedin)

J=1a0
_Q—I'-El_l'-% ! Y ! Y
===t
] m— —

Dr-ne, Doam--ne. dn--ne Dri—--ne, Doam-ne, dri-ne,

fl I - —

L i

Cad lun—--ci—-le-z pli-—ne "Tot de grai  gal---bi-—-ne

-

- probabil , ca initial avea rostul de a lduda...gospodarul.

7. Sorcova. Obicei putin practicat la noi. Sub influenta scolii, la sate s-a
introdus in practica copiilor(6,7 — 12,13 ani) grupati cate 2-3. Textul ureaza
stare de bine pentru cei sorcoviti. Copiii, pe alocuri, au o ,sorcova’
confectionata floral. Melodia simpla - tip bicordie sau bitonie, are o ritmica
specifica copiilor- grupe de optimi combinate destul de rar cu patrimi.

8. Cerbul - obicei stravechi, de prosperitate, de bunastare. Cerbul - maretie,

forta si frumusete — dar si stricdtor (iarna distruge ramurile tinere ale
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pomilor- ,,rupse vitd de mladitd / Si le lud-n dalbe cornite’”) este mai
observabil de catre locuitorii de la sat decéat fiorosul leu ,(neintdlnit la noi)
sau vicleanul lup ori brutalul urs — si acestia se regasesc 1n ,,practici
folclorice’>.  Cerbul sepractica in perioada de dupi Criciun. In Tara
Hategului are o desfasurare impresionanta : ,,ceata cerbului’’ - personaje ce
insotesc  cerbul —vanatorul, blojul , fluierasul ( muzicantul) —fiecare au
,partitura’> lor .Intrat in gospodarie ( Carnesti) ,,cerbul are 7 jocuri de
facut’’. Melodiile sunt in parte anume a ,,cerbului’’ - in bund parte s-au
schimbat.
In localitatea Voia (Balsa) existi si un cantec anume...
<<...~Cum ,,ziceau’’ la cerb ?
- Su, su, su, -cerbule su/Ca pé tifie coarfie nu-s/

Ca le-am pus dupa cuptori/...

J= 120
ﬂ 1 i i I Fain? f I  —
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F i - T ) S — - T ——
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Susu, su cer—bu—-le, =u,  Su, su, su cer--bu--le  su,

Momentul culminant al obiceiului il reprezintd impuscarea cerbului
ce simbolizeazd incheierea unui ciclu de munci §i pregatirea urmatorului.
9. Turca, capra — sunt forme Iintdlnite prin tot judetul dar se pare ca
elemente aduse din alte parti domind —si se practicd in principal cu scop
pecuniar. Desi are ,,joc’” melodia insotitoare, la noi, nu este proprie. De
aceea dam una consacratd, adusa aici, de peste munti:

Eepede
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10. Seméanatul; Chiraleisa-Turaleisa. Sunt obiceiuri inrudite §1 oarecum
asemanatoare...Sunt practicate de céatre copii Intre 5 si 13 ani. ,,Kiraleisa’’-
probabil din ,,Kyrie eleison’” mai practicat, in nordul tarii. ,,Semanatul’” — s-
a practicat tot mai putin in judetul nostru. In unele localititi chiar gazda
punea boabe in vase iar cu lumanarea de la ,,popa cu crucea’’ incerca sa
prevada ,,rodnicia’’ in anul respectiv- dacd se prindeau multe seminte de
lumanarea de curand stinsd. - copiii au ,straitiuci’’ cu boabe (grau, secara,
orz, ovaz,...,,cucuruz - nu prea...’’-?!-); aceste seminte le aruncd in curti,
in case - inaintea gazdei—rostind versuri de prosperitate (ca la sorcova):
...», 3d ploaie,/ sd ningd / De ata(?) (gheatd ! ) nu facd / Grau sd creasca /
Frumos sa rodeascd/...”’
11. Craii, - Irozii , Vicleim-ul; Nu sunt obiceiuri folclorice ci ,teatru
religios’” popular, desigur, de origine nefolclorica (cel putin semicultd ) céci
candva era jucat de ,slujitorii bisericii’’ ( preoti, dascdli - in biserici) apoi
...preluat de popor ...prin mijlocirea scolii. ( De altfel si astdzi-2006- tot
prin scoald, dar ... cu copiii.) Partea muzicald contine cantece de stea sau
asemenea acestora, ,,colinde(?)-cantece’’ bisericesti ca text si melodie. ( vezi-
V.Molodet — ,,Cantecele irozilor si cantece de stea’’)
N. B. Fara indoiald mai sunt si alte obiceiuri sau practici folclorice ce se
manifestd in perioada sarbatorilor de iarnd . Am prezentat aici doar acelea
ce se disting clar in judetul nostru si sunt insotite de parte muzicald
specifica. Pe celelalte doar le amintim: indreiul - ziua lupului, godinetele dl
schiop, Niculas, Ignat cu povestea lui, jupdnul, practici de previziune —
numdratul parilor, s. a. — ...obiceiul caluseresc ( Romos ).

In alte oparti ale tirii desigur cd mai sunt si o alte
obiceiuri...,,importante’> — mai cu seamd in Moldova : Plugusorul adultilor,

capra, urs, malanca-mascatii, teatru nereligios ...
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B. Obiceiuri de primivard si vari. In general manifestarile folclorice

din aceastd perioadd sunt legate de specificul muncilor de la tard —
cultivarea pamantului si cresterea animalelor. De aceea el nu sunt strict
legate de o anumitd datd ci ,,...In preajma...’’ mai ales cad starea vremii
la aceiasi datd difera de la ses - la munte . Unele dintre practici au mai
putind legdturda cu muncile agricole ci vizeazd viata sociald proprie —
ca individ si in relatie cu obstea. — (popelnicul, Strigarea peste sat, s. a. ).
In cele mai multe se regisesc resturi de ritualuri strdvechi — incepere
anului la 1 Martie (!), reinvierea naturii, ...

Astazi, de multe ori, obiceiurile de primdvarda si vara se transforma in
adevarate petreceri populare — spectacole cu muzicd si jocuri. Se regdsesc
frecvent melodii cu sens ritualic ce se executd in momente importante —
semnificative - ale obiceiurilor respective.

1. Popelnicul — Dumbravnicul ; homanul,- practicat de fete de 10-14 ani
Primdvara, devreme, fete si baietti merg la margine de padure sicautd o
anume plantd — popelnic (dumbravnic) pe care o scot cu radacina (lasand
sare in locul respectiv) in acest timp unii confectioneaza unelte agricole -
,rasteie’” si diferite ,,cozi’’ gasindu-si si de joacda — aleargd, canta
,danseaza’ - uneori cand sunt insotiti de adulti in preajma unui foc. La
intoarcerea acasd planta se fierbe; apoi cu zeama respectivd (un fel de
,ceai’’ 1) se spala pe par...Rostul este acela de a grabi cresterea parului,
de a-l1 intari si a-l... ,,dezinfecta- dezinsecta’’ (Dupa o ,,iarnd’’ s-ar putea
sa fie nevoie...). Obiceiul s-a practicat pana catre zilele noastre... (1950).

Melodia este specifica si se intdlneste pe o intindere mare.

Sustinut
ﬂ f I f —t : I ﬁ EE‘ :
] e T ] [
Po-—-pel--m--—--ce, dum-brav-—--n---ce,.... Po--—pel--m-—-ce,..
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2. Lazarelul ( 1azarita, 1azarica, lazarul) — ca denumire poate avea legaturd ca
datd calendaristicd variabilda a ,, Sambatei lui Lazadr’’(cu o sdptamana
inainte de Pasti...,,Sambata Floriilor’’). Probabil candva practicat si la
noi...[ ( cursul inferior al Streiului)- ,,.numa’ sardhoii ...sarantocii lasau
fetéle sa faca....’’(inf. 1980)].

Fete tinerele pand la vremea maritisului (candva la 14 ani); merg din
casd In casd, uneori Insotite de femei - ,,stiutoare’’ ( chiar mamele lor).;
fetele cantd , chiuiesc si joacd dupd o anume melodie consacrata:
participantele sunt imbracate in alb isi aleg o ,,mireasd’” , iar pe cap, in
par, poartd o panglicd rosie. La sfarsitul ,,evolutier’> primesc daruri din
partea gazdei. Multe elemente ale obiceiului amintesc de colindatul
feciorilor — Nu putem exclude ideea conform careia ,lazarelul’’ — practicat
in lunile de primavard, la date variabile, dupd caz —ar putea fi considerat
omologul ,,colindatului ’’ din iarnd. Acolo unde se mai practica obiceiul
este doar o ocazie de urare st de distractie pierzandu-si rostul
initial — acela de ,;rodire’” ( — fetele... cu panglicd rosie -..inflorite’” sa

influenteze natura —sa infloreasca...)

o=
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La---z8r, mi---z3 l-a  fa—-cu—-tu La--z8--1e
g = i
& I-E ! h — _i — h ;} I i
wEEs s ————: E:j
Cum la  f-—-—-cut l-a mper—-du-——-tu La--za--re

3. Dodoloaia — papalunga, paparuda. Este o practicd — obicei ritualic agrar in
care apa este elementul central si este solicitatd prin invocarea ploii —
conditie hotdratoare pentru dezvoltarea plantelor.

Un tinerel — (baiat ,fatd — rar, femeie) se Imbracd in haine depreciate(
sfartecate) si este impodobitd de la brau in jos cu frunze si ramurele; pe
cap are o coroand de verdeatd; astfel aranjatd - paparuda — insotitd de un

alai cam de aceiasi varsta merge prin sat iar TInsotitorii cintd vocal
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( uneori acompaniati instrumental — fluier, candva-cimpoi) sau bat din palme
,ritmizat’’; gospodarii udd paparuda - si pe insotitori — ce sdrind, la randul
el stropeste pe cei din jur cu apda de pe verdeatd, strigand: ,, / Paparuda,
ruda / apele sd vind/ ploile sda ude/..”

Momentele importante ale ceremonialului sunt stropitul cu apa, jocul cu

cantec si fextul scandat prin care se cere ploaie.

]
.ﬁ’ | - 1 — | 1 1 — | H
| Fan] | | | | J | | | |
33 7 " —5— 7
Da,Doam-ne =5 plog----1e, Fe---te----lg ze  mos--1e

Obiceiul s-a practicat pe alocuri si in judetul Hunedoara panad spre
zilele noastre...( apud — E. Comisel si N. Lungu).

4. Scaloianul (caloian, Ene, Mumulita ploii, momaia, ududoi...). Se pare ca
este 0 practicd cu obarsie straveche.

Se modeleazd o papusd din pamant -,humd’’,argila - si este
inmormantatd dupad ritualul stravechi...chiar bocitd; este dezgropatd si
aruncata 1in/langd apa cu scopul de a supdra (prin dezgropare-aruncare)
divinitatea care va trimite fulgere-traznete ( ca pedeapsa !? — ciudat ?!) si
in cele din urmd grindind apoi ploaie...abundentd...Desigur, obiceiul il
faceau odinioara, copiii — se presupune cd ,miroasd a cult stravechi”

( Cantemir - D M)

Nota: Desi nu l-am semnalat in judet, datd fiind vechimea sa, am considerat cd este

bine de stiut ceva despre el mai cu seamd ca 1nsdsi biserica ortodoxd are un ritual

prin care se ,,cere ploaie’’. Este de presupus cd avea o arie largd de practicare...
{Tanguitor dar ou mar)
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2 Sc:a-ln-i:a--ﬂe, iE--ne .ﬂ-dﬁ,[ham-ﬂe,_plna-ie; A-di Doam-ne ploa-le!

5. Toconelele. Se practicau cu scopul aducerii cdldurii —dupa ,,babe’’. ( =9
martie). Legat de ,,Pasti’’- miercurea din sdptdmana pastilor - si-a pierdut

,,data fixa’> si rostul initial — de invocare a céldurii ...
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To---co, to-co--ne--—le-le bfEi-ne-z 1 ma-re--—-re--——-le

Desigur, asa cum sugereazd textul - ,,cantarea’’ este insotitd probabil de
,,toacad’’.

6. Dragaica — ( Sanzienele) - 24 unie.

» Fete intre 14-19 ani imbracate in alb, la git cu coliere si salbe, flori de
sanziene si chiar piese proprii copiilor, trec prin localitate cantand si
dansand ; o desemneazd pe cea mai reprezentativa (harnica, vrednica -
frumoasd) si o duc cu alai in lanul de grau ce este aproape ,,copt’’ ,
impodobind-o si dandu-i ,,cheile hambarelor’’; ea poarta la brau ,,sabie’’ si
,fluier’” - 151 numeste un partener - ,,Dragan’’ — o fata ,travesti’’. Alaiul are
si un ,steag’’ iar in varf un manunchi de usturoi, pelin, spice de grau si
alte cereale...

Obiceiul a fost semnalat in partea esticd a Europei- (Polonia, Ucraina,
Bulgaria si bineinteles la romani - mai mult in Muntenia si in Moldova ; in
Ardeal, elemente asemanatoare sunt ,,practicate’” la Ispas (inaltarea Domului)

Muzical — se disting doud parti: cdntecul dragdicilor (specificd) si hora
(joc) dragaicilor - din repertoriul local.
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Nota.Sanziana isi are originea in (Sancta) Diana — zeita vanatorii la romani. Practici

asemanatoare apar ca ,resturi disparate’’ ce si-ar putea gasi locul in legaturda cu

obiceiul...
7. Haulitul — Este un obicei strdvechi prin care copii §i tinerii isi manifesta

,vocal’> bucuria sosirii primdverii. In nordul Gorjului s-a practicat intens.
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Practic ,,cantatul’’ se realizeaza prin emiterea vocala a unor sunete in
mod aproape natural — acustic; ,,gatul’”> ca un tub — o coloand de aer ce
vibreazad producand sunete; rezultatul ( cantecul) este un ,,haulit - cu lovituri
de glota.

Prin ,,vaile Jiurilor’> se auzea frecvent ,, Chiui de rasuna valea, / lesi
mandro si tine-mi calea/ Barem calea jumatate/...."”"
8. Lioara — Un obicei intdlnit in Bihor.(Tr. Marza). La noi in judet nu a
fost consemnat ...Dar 1in céiteva colinde apare refrenul - , Lilioara,
Lilioarda’’- ceea ce ne poate indreptiti s& presupunem ca ...,probabil,
candva s-a practicat ceva asemanator caci in ambele cazuri ,,Lilioara’ ’si
,,Lioara’’ sunt...fete. Obiceiul este desul de intins — si reclama
ceremoniosul. Fete — adolescentine (10-14 ani ) 1isi aleg ,,modele’” din
fetele mai mari (adolescente — uneori si dintre  tinere neveste, participante
si ele la ,obicei’’). Cele doud grupuri de fete se apropie cantand
,responsorial’’ textul potrivit ; perechile (ca un fel de ,,surori’’- ,,surate’”’)
se prind de maini formand un sir ce se deplaseazd prin locurile cele mai
importante ale localitatii - vatra satului, biserica, cimitir (!) si printr-o ,,
poartd’” Tmpodobitd — feleagd sau un pod . Plimbatul se face in ,mers
ceremonios’’ iar melodia este adecvata ... in ritmul vocal al pasilor in
mers ceremonios. Din cauza structurdrii (4+5) ,interpretii exteriori

obiceiului’’ au tendinta de a ,,simetriza’’ (!) ritmica (4+4). lata:

CeTemonios
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4 <4+(4+1) 131D 2DM N
B IR A A S (2+2)+(4+1) / silabe

< 4 Miipu—tnls  mo(i}—i
\%‘ o — 2/2 (2/4-1?)

9. Cununa graului. La sfarsitul secerisului la o gazda, stiutoarele impletesc
o cununa (prin crestinare a devenit - ,,cruce’’) din cele mai frumoase
spice si ea va fi purtatd de fete (rar —baieti); In sat si la casa gospodarului
cununa este udatd (stropitd) apoi se inconjoard de trei ori masa; in cele din
urmd gazda aseazd cununa la...loc de cinste. Pe traseu, de la holda la

gospodari, secerdtorii pasesc ceremonios pe un anume cantec:

Ceremonos: - MModerat 1

[ | T
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Dm—_&'é; mea  heol-d& de  ve-m Fe--—-———-- te-—---le te

se----ce----T8--—-Td  Fe----—- te--——- le te se--ce-——TIa-—-Ta.

Pentru judetul nostru curiozitatea este aceea cd nu in terenurile joase —
lunci - s-a pastrat cantecul ci in zona muntoasd - Muntii Metaliferi (Voia-
Hartagani) — probabil cad ,,motii’’ coborau la secerat in luncile Streiului si
Muresului. ..

10. Caluseriul — cindva practicat la 24 Iunie apoi in perioada sarbatorilor
de iarna - si ca ,obicei caluseresc’ — cdluserul a rdmas doar ca dans
(spectaculos!) de grup. Trebuie mentionat ca unii ,folcloristi’’ 1l considera,
nu farda temei, altceva decat calusul (oltenesc). Caluserul (transilvanean),
dupa acestia, se pare ca are sursa in ,dansul de salon’ al
romanilor...preluat de popor. Dar recuzita este asemenea cu a cdlusului
oltenesc — nelipsitd fiind ,,bata’” si ,,steagul’” — chiar figurile si poantele
dansului au elemente comune — sugerarea ,,mersului’’ ( pas, trap, galop)

calusul are iuteald — caluserul — dificultate; s.a. — ceata, vataf, .... Sunt doua
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b

parti muzical — dansante in ,Cadluser ”: Jocul cdlusarului si
,romanul’” —in ultimul timp tot mai putin...
Melodia de bazda pentru caluser in judetul Hunedoara ( si nunumai—

in Transilvania) este cunoscutd si sub numele de ,,Banul Maracine”’

Hotarat .
/ . . .
: r—— -
i3 FEroEriomarLE: E=cE
e N
T T 11 '.E.'i'.-—%l'-!"fll i_ A
’ e

De reguld se cantd instrumental — vioard, fluier, sau acordeon si chiar
clarinet (,, clafet’’) ori torogoatd. Exista, pe alocuri, si un text...(probabil

acolo unde lipseau ,,bandasi’’- muzicanti...)

| T i _!_1_!_5_|—)_
= - ===
De-az fi fost la cd---lu-—-ger. () Trm, la, la, la la

Gy

Az Ju-ca ca pe f--er.-ra) Tra, la, la, la, la

e

Desigur acest text era doar ca ,,suport’” pentru melodie. Text propriu-zis
erau strigaturile de ,,comanda’’. [ N. B. ( pronuntie locald — cidluseriu’ ) |

11. Alte obiceiuri — neinsotite obligatoriu de ,,cantec’’ le-am ardtat anterior
- reamintim : Alimori-Moroleuca-Strigarea peste sat, Boul instrutat, Frati de
cruce, s. a. — desigur unele ,,cintari’> s-au pierdut desi s-au semnalat ca

,prezentd’’ dar n-au fost consemnate 1in scriere muzicala...

Sezdtoarea. Candva, pAnd nu demult —in serile si noptile lungi de toamna
(dupa incheiatul lucrarilor ce tin de agriculturd) si pand la desprimdvarat
(cand se reiau muncile) la sate, tineretul — si nu numai- organiza sezatori.
Invitatii se grupau dupa varstd si importantd — femeile trecute de tinerete si

fetitele erau mai marginase — in prim plan erau fetele cele mari si
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feciorii... Nu lipseau casatoritii ... mai tineri. Desi nu avea o desfasurare
strictd; continutul era variat i asigura ...disciplina individuald si ordinea -
se stia cd vine si momentul interesant ( de interes) pentru fiecare caci
continutul era diversificat : momente distractive ( intamplari, glume, cantece,
cuvinte de duh...) momentul ,,culinar’’( ,,mancarica’’ si ,,béuturicd’’) apoi

b

dans cu strigdturi — chiuituri i muzica ( ,,...era unu o’ doi cu fluiera
...da’ jucau pana-i lua dracu...”’) si jocuri de carti sau altele ...pand tarziu
in noapte .

In sezitoare partea feminini urmirea fie formarea viitoarelor logodne
fie ,, schimb de experientd’” 1intre cele mai stiutoare si cele mai proaspat
casdtorite, - sau altele asemenea. La un moment dat se faceau si sezitori
literare... — bune si acelea.

Claca. Are functie utilitard — de intrajutorare pentru persoane individuale
ce trebuie ajutate sau alte situatii. Munca este principalul aspect al clicii.
Desigur ca pe parcurs sunt momente de divertisment iar la sfarsit, drept
multumire, o scurtd gustare stropitd cu tuicad si poate - joc.

Claca de tors este mai ,,intima’’ , desfasurandu-se in casa ; din acest

motiv ea se aseamanda oarecum cu sezatoarea. Existd si un anume cantec

adresat ,,gazdei’’ la claca de tors

Ponwt [Moderato)

II".l L |
e e e o e £ e
ﬁ Ili | I | 1 1

I".I [
ﬁ' Ib' ra = I — . T H
. ] ! o 1 1
\.!_Hr I U# o b ‘_;' i d
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Repertoriul pastoresc

Legat de oierit —o adevdrata industrie cu o tehnologie ce in principiu
a ramas aceeasi de-a lungul vremurilor, fard schimbari esentiale — repertoriul
este unitar, cantarea instrumentald avand cam aceleasi rosturi in pacurarit-
,, melodii-semnale’’(vocal-onomatopeic,suierat, fluierat-cu gura sau instrument.
* pastorii au avut un rol important in crearea instrumentelor specifice —
fluier, caval, cimpoi,...
* el au contribuit la raspandirea culturii populare prin transhumanta .
« In general, este asemanitor (ca si continut), cu specific propriu — zonal,
intonational. ( Apuseni, Moldova, Dobrogea, Maramures,...).; repertoriu
cuprinde semnale pastoresti ( ,,porneala oilor’’), ,, la facutul casului’’ ( dans
cu desfasurare nespectaculoasd dar cu duratd lunga... (?!),- ,,Ja masuratul
oilor’’ - 5. a. Repertoriu cuprinde si cantece specifice : ciobaneasca, jieneasca,
..., doine (instrumentale), balade ( Miorita — azi, in Ardeal (si Hunedoara)
circulda drept colinda ciobanului ; poemul muzical (muzicd programaticd) —

bl

,,Cand ciobanul si-a pierdut oile’’, ,,Povestea lui Tanjala, > si diverse piese

,utilitare’” . instrument insotitor — fluier

g (l1ber-de mie}l ~~ — . —

é !!Ii l } ‘IT — jI. &___

Th: J:I.Ll, h: J:I.Ll, h: J:I.Ll, E:l D'-"IE—]Il.é—lE, T.'E-té-lE, o-1-le fu-
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Folclorul varstelor si al obiceiurilor
vietii de familie

A. Folclorul copiilor
Cele mai vechi atestari privitoare la manifestari ce tin de folclorul copiilor,
pentru noi, romanii, le avem de la Anton Maria del Chiaro — secretar al
domnitorului Constantin Brancoveanu - dupa 1700. E scrie in << Storia delle
moderne revolutione della Vallachia >> - ,, S3 nu se parda de prisos
cercetatorului cd voi descrie jocurile copildresti / ale copiilor- nn)
din Valachia... mingea, titirezul, scranciobul, de-a caii, de-a baba
oarba,...”’.Autorul remarca asemanarea acestora cu jocurile copiilor italient,
marturie  indubitabild a originii latine a acestor... locuitori -( romani) :,,
cititorul va vedea in ele dovada ca ei (valachii) sunt urmasii vechilor
colonisti lasati de Traian, dupd cucerirea Daciei’’. El constatd existenta si
a altor jocuri, dandu-le origine.. turcd ; in realitate acelea erau ecouri ale
unor vechi culturi locale sau creatii recente de-ale copiilor romani.

Folclorul copiilor a luat nastere la o varsta cand jocul constituie
punctul central al activititii fiind modul specific de exprimare si
manifestare a celor mici. [ ,,...Intelepciunea si dragostea copiilor este
jocul,...( L. Blaga) ].

Prin vers, cantec si miscare (joc) copilul ia contact cu mediul
inconjurdtor — il cunoaste, si-1 apropie si Incearca sa-1 stdpaneasca .
Bogat si variat in continut si forma, folclorul copiilor oferd posibilitatea de
a patrunde 1in trecutul indepartat al omenirii - ...iIn perioada ,,copildriei
omenirii’’ — deoarece pastreazd elemente ale unor culturi stravechi —
obiceiuri, credinte arhaice, dar si cunoasterea capacititii de creatie, de

transformare si de mostenire a traditiei.
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Privitor la originea folclorului copiilor se poate afirma ( si demonstra )
cd are un caracter eterogen; productele pot fi proprii, populare dar si din

creatia cultd (romaneascd - sau strdind) — mai vechi sau m noi.

De la o varsta frageda, copiii produc sunete (,,vocal’’ sau ,,instrumental’’
—obiecte, jucarii) — pe care le organizeaza dupa diferite criterii; oricum —
rostul sau functia acelor ,,sonoritati’’ emise sau produse poartd un mesaj
,, 0 vrere’’) devenind ulterior — ,prin ,,perfectionare’ —muzica.

Ca mod de manifestare, folclorul copiilor este cantat, scandat, povestit,
,dialogat’’, gesticulat sau mimat. Toate acestea au devenit in timp, prin
talent s1  genialitate, mai ,.expresive’’( arte — arta cantatului, arta
,povestitului’’ ,- proza, poezie - arta teatrald, arta coregrafica, pantomima. La
fel si ,,arta plastica’’.

Ca mod de realizare artisticd distingem productii literare ( ne-versificate
sau versificate) si jocuri propriu-zise ( miscare ,,ordonatd’’ de muzicd) .
Pentru 1mbogatirea expresiei sonore copiii folosesc ,,instrumente’’
rudimentare pe care si le confectioneazd singuri ( cei ,,mari’’ pentru cei
,,mici’’)- * instrumente ,,aerofone’’ - fluierici, (z-)dramboaie, tutoaie,.. * pseudo-
instrumente : ,tulpini’’(ceapd, salcie,), - ancii; capsuld de  ghinda,...,
pieaptanul,...

In functie de tematicd si m o d de realizare productele celor
mici se pot clasifica in:

I.Versuri si cantece adresate naturii ( lund noua, Soare, ploaie, nori,...),
vietuitoarelor (melc, greieras, albind, broasca, cocos,...) , plantelor...

2.Cantece legate de actiune : de joc, de leagan(ca joacd), numaratori,....
3.Jocuri propriu-zise — legate de evenimente din viata omului (preluate si/

sau imitate).
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4. Cantece si versuri legate de date calendaristice ( uneori imprumutate de
la adulti) — pitarai, sorcova, plugusorul(-copiii; adultii - cu...plugul), cantece
de stea, ,,colinde’’ adecvate ...

5. Diverse — versuri de porecle, pacaleli, intrebari, ...., ,,framantari de limba’’,

vorbire pasareasca,...

Prin céantec si joc, in naivitatea (inocenta) lui copilul crede cad poate
influenta fortele naturii : Soarele sd iasd din nori; melcul sa...scoata
,,coarne’’,; s. a.

In versuri bine masurate ( scandate) copii deformeazi cuvinte sau
inventeaza cuvinte noi, inexistente in vorbirea obisnuitd : ulcior — burcior;
papadie-die, s.a.

Ritmica - Asa cum am mai aratat, versurile copiilor au un numar variabil
de silabe (2-12) bazate pe seria de doud optimi - uneori o silaba inlocuirad

cu ,,pauza’’

ro--—-su rog'_ir6y’)

uneori in combinatii:

] .
¥ il | 9 | % 1 | | | | % 1 |
F a L & 1 ;I LTI | ;I [T I 1 1 | | 1 ;I LTI | 1 !
] _ _ .
Un om vrem 58 fa—-c8 o ca----z3

Jmmtie" © ---ph  o---geh vTER #a fg--—--cd o g c3--—- et

Asa cum s-a vazut anterior (ritmul copiilor) pot sd apard ,,subdiviziuni’’

sau chiar divizdri exceptionale-triolete sau mai complicate:
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*S. a. (vezi—ritmul copiilor )
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Melodica — Cantecele copiilor au material sonor redus — apropiat vorbirii

( parlato), - scarite muzicale cu note putine - melodii simple, silabice,

evoluand pe trepte apropiate ( 2% ,3%m) - rar salturi de 4% mai rar
p p prop p

ta - e -
8" sau 5.0 ,,dezvoltare’” a ,,scirii sonore’’ poate sa arate astfel:

pentatome anhermmitonicad
= ' =

=.'_}
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L |
+
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¥ . - -

plen

De altfel pentru depistarea ,,starii vocale’” si pentru dezvoltarea calitatilor

vocale ordinea de exersare

se face respectand ,,ordinea dezvoltarii

melodice a scaritelor’’.

g ]

S (s S
0
.

%@%%ﬂ_‘f%f

Sau, schematizand - ,,ordinea aparitie1 notelor in dezvoltarea melodica
9 29 H
cantecelor’’

]
5 —
L ——— —
e . - 5
lata si ...,,cantecele’” de-ale copiilor.
]
o
{3
e
%
{l
St
D]

Forma arhitectonica. Spre deosebire de cantecul adultilor ,, forma”’

productelor muzicale ale copiilor ne este data de ,,randul melodic’ ( si
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fragmentarea lui sau ,,picioare’’)ci de motiv ce are o duratd constantd —
serille de J-imi [note/(cu)/pauze] ,,grupate cate doud’” dar ce pot avea

,,structuri  evoluate’’

fl ,
e — e — ——E————
| Fan) s s s L s s Ly s s
AT ral ral ral ral ral ral ra ra ral
] . _ .
p E--—-- che--te, be-che--—-t2  clu-——-- mar
1" E
Fa || y
| ain] - - -~ = - - -~ -~ FA i
[l ) [ ) [l ) [ [ L)

sau chiar anacruza ( vezi, ante: cocos, bengos.....)
Cantecul de leagan

Particularitatea limbajului muzical vocal de a fi supus unei evolutii mai
lente decat limbajul verbal cat si de a se putea manifesta independent de
acesta — doar prin fredonare sau diferite silabe lipsite de inteles ,,notional’’,
repetate uniform , i-a creat , in decursul timpului, o existentd diferitd de
cea a textului.

Intdlnim in cintecele de leagin sunete de structurd premuzicald ( sunete,
,soptite’’, ,,alunecari’’- glissando-uri, §. a.) a caror executie nu este
constientizatd ca ,muzicd’’ 1iar emiterea lor este cu totul neingradita
intonational - libera (spontand ) ce printr-un contur oscilant urmaresc fidel
inflexiunile - ,,modularile’’- afective ale vorbirii; si de asemeneca se
constatd lipsa unui sunet ,.central’’, polarizator — ca in cazul scaritelor
prepentatonice

In cantecul de leagin se manifesta  tendinta preferentiald pentru
formarea unor intervale de 3" m descendenta (| , rar ascendenti [ 3¥ m(1)] —
in ,,incheiere’’, 3% M(|); 4° p(]) —dar in final (1); Mai putin 5“p — doar la
sfarsit de rand melodic.

Sistemele sonore. [,,scarite’’( cu sunete-note putine), scari, moduri, -,,game’’].

Structurile sonore sunt de la cele premodale pana cele pentafonice-

pentacordice si moduri hepta/octo - cordice. De regula scarile sunt diatonice
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- uneori trepte modificate apar In cadenta finald — dupa specificul zonei,
acolo unde este cazul. D. e. - la noi, uneori — cadenta frigica ( tr I1]) - mai
ales in melodii ,,imprumutate’” din alte specii ( cantec).

Iatda cateva structuri sonore — scdrite si scari — desprinse din repertoriul...

de leagan:
g
@ I T — | —— o — e —
JII:] - I 1
 — e - ———————"
!F'l - -

Forma arhitectonici.in decursul evolutiei milenare s-a putut ca de la o
forma incipientd a unui prim sistem - ce putea semnifica chiar perioada
premuzicald (,,incipient’’ sociald) - aflatd la granita dintre limbajul vorbit si
cel muzical —sa se inchege cu timpul in o serie de sisteme ale formei din
ce in ce mai dezvoltate...pand spre cantece cu o linie melodica ampld si
complexd — de la sisteme primare ce corespund unor situatii psihofizice - in
care se evidentiaza celulele sistemului parlato ,,melopeizat’(,tanguitor’’) —
,Ca un gungurit’’- ce se amplifica (-evolueazd-) la 3-4 ,,randuri melodice’’
diferite. Acest ,,murmurat’’- cu un ,,ambitus’’ restrans la 2% M, 3% m, 3"M,
4%p, ce se largeste catre...8" si
( 9™).. Acestea sunt fapte — aspecte, evidente - ale creatiei artistice si
conceptiei practicantelor cantecului de leagédn.. de-a lungul timpului

In realizdrile muzicale strivechi se regisesc sisteme de ,, versificatie’” —
de articulare silabica pe 4 silabe; In structura sistemelor mai evoluate — pe
emistih se suprapun perfect 4s [+ 4s = 8s.( versul octosilabic)]

Celula muzicala reprezintd embrionul formei céantecului de leagdn dar
intr-o manierd de existentd aproape total diferitd de celelalte categorii
folclorice(muzicale) . Ea (celula) se caracterizeazd prin corespondenta

organicd cu celula bisilabicd a textului sau mai bine zis a pulsatiei
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psihofiziologice implicatd 1n activitatea de adormire a copilului —
,legdnarea’’; astfel, ne apare strict determinatd si dependentd de actiunea
sadormirii’” - corespunde impulsului primar vital - ,oscilant’’ -
,pendulant’ — | ,du-te — vino’’ . Celula muzicald bisilabica se situecaza la
baza caracterului melopeic—iar in cantecul de leagin este evidentiat
in stadiile de evolutie a lui; este prezentd oriunde pe parcursul cantecului
de leagdn — ( ca onomatopee sau formule de adormire — ,,na-ni, na-ni’’ ,
,nabud’’ - ,.s,s,...77, s. a.

Celulele ascendente din cuprinsul cantecului, 1in etapele evoluate ale
acestuia, aratd o schimbare a functionalitatii celor doud sunete din
componenta celulei primare; asistdim la o transformare a structurii melodiei

cantecului de leagédn, din structurd celulard ( de 2 silabe) intr-o structura

motivicd - devenitd fundamentala 1n cantecul evoluat. Cam 1in felul
urmator:

celulém CElUl.g.'\ celule- spre - motiv —
|

Q ) s Y —
F ai

» cadenta finald tipicd se realizeazd printr-un motiv special - ,, motivul

finalei repetate’ —uneori cu/ prin subton.

 privitor la formd se relevd existenta unui sistem general oarecum labil
ce reprezintd modalitatea de exprimare liberd a diferitelor parti in executia
cantecului de leagdn in momentul indepliniri functiillor sale principale: de
adormire, de linistire, de proiectare a viitorului...pruncului,...Cantecul de
leagdn avind o formd axatd pe 4 randuri melodice contindnd 2 propozitii
muzicale de structurd celulard, imprumutd celulele sau le repetd — uneori,

in cadentd, - modificandu-le ( variatii)

/ (7™ .
i* L T L
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Ritmica detine un rol decisiv in céantecul de leagan; ritmul pare ca un
,impuls primar’> determinat de necesitatea adormirii copilului intr-o
ambiantd de dragoste, de ocrotire si de speranta...

* in cantecul de leagdn valoarea duratei ,,timpului’’> se poate reprezenta

prin /. /. sau ) - firesc, in combinatii de naturd iambica - », - sau trohaica -, )

- . Existenta ,.timpului ritmic primar’® ne atestda si faptul cain céntecul de
leagan metrica, ritmul i sunetul muzical se suprapun perfect.

« In ,,zicerea’ cantecului de leagin se poate observacum o celuld ritmica
este mentinutd fie ca intonare propriu-zisa fie ca muzicalitate, onomatopee

sau formuld de adormire

Limigtit

“fi---f,  Cul-ci-——mi-—te... fa, fe-—ti—t3

*eMotivul ritmic este alcatuit in general din 4 picioare metrice( rand
melodic) ; caracteristic este repetarea de obicei constantd pe Intreaga
melodie — motivul ritmic fiind In acest caz indicatorul nivelului vechimii

cantecului de leagan respectiv:

ﬁ |
P a 1 L 1 1 1 - 1 I 11

o R L R <R S <A T N A | H <SR U 2 428 —-'—-H'—--hﬁ
L]

* Trioletul il gdsim rareori si atunci ca ,,rezultat’” al limbajului vorbit -
din unele secvente ale cantecului de leagdn — sau ,,adapteazd’” din mers

numarul silabelor la cel al ,pulsatiilor primare’” - tiparul ritmic - al
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* Se constatd o preferinta pentru J-ime ca unitate de timp 1in stilul
melopeic - cu desfasurare curgatoare. Dar nu sunt excluse si alte valori
( vezi-ante)

« Stilul de executie al cantecului de leagdn este cel ..silabic’’, uneori cu
usoare melisme ( mai cu seama céand ,, interpreta’’ are calitdti vocale bune);
modalitatea de executie melopeica (,, tAinguire murmuratd’’) se realizeaza
prin folosirea repetatd a celulei primare sau a motivelor muzicale provenite
din asocierea acestora dand cantecului un caracter  specific; executia
parlato —melopeicd se caracterizeaza prin mers ascendent pe semitonuri -
,parlato’” in proza apare prin folosirea tehnicii,recto-tono’’ ce se executd

de regulda mai vioi, conform limbajului vorbit; iatd, din Bihor :

Limiztit-comod

{] k, . -
S e O Y e T B~ T

Hunedorenii — localnicii - stau destul de slab la acest gen muzical. S-au
semnalat  s1 consemnat cateva — la Bosorod si in Tinutul Padurenilor
( Cerbal,1954) dar , cum se practica adesea — si cu alte specii - unde
melodia specificd s-a pierdut se Tmprumutd melodii apartindtoare altora... —
de obicei ... ,,cantecul propriu-zis de stil vechi’’. Desigur, intr-un ritm

vorbit ( parlato - ,,ad libitum *”)

S - E——
Dra-- gu mueu WA--ro-nu  nue-u Dra--gu ouen  bii-
[——
——p——f - H :
11 — .Jl
A ) [ [ s b
“ro-nil mme--—-u fe) Cul-ch-te tu mol---cd, zE----u
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Repertoriul obiceiurilor legate de

momente importante ale vietii omului

Desigurca nasterea, casatoria §$ moartea sunt
evenimentele ce jaloneazd existenta umand .Numai ca la o privire mai
atentd se constatd ca acestea se succed totusi ciclic deschis — nu ca un
cerc ci ca o ,spirald; adica traseul ,,nastere’> - ,,cdsatorie’’ -,,moarte’” desi
se simt individual — sunt trdite individual totusi obstea (comunitatea-
societatea) ce consemneazd — le marcheazd social. De-a lungul vremii
importanta  acestor intdmpldari a variat din anumite motive — dintre care
cele ce tin de starea ecomomica au ponderea cea mai mare , dar si de
ordin religios desi pentru romani orfodoxia a pastrat 1n timp ritualuri
adecvate ....Asa incat pe langd practici traditionale ( multe precrestine) se
intalnesc si religioase s-au, cel mai adesea, practici stravechi au fost
increstinate . De altfel asta se intdmpla ca ceva ,,normal’’ din moment ce

chiar popoare intregi se (in)crestinau la ..comanda.

Asa cum obiceiurile de peste an — Craciunul, Anul Nou, si altele - sunt
insotite de cantece anume, tot asa si evenimentele importante din viata

omului au un repertoriu propriu .

In cele ce urmeazda nu neam propus sd facem o prezentare largd a
celor trei evenimente importante din viata omului — nasterea , casdtoria §i
moartea — c1 doar referirt la momentele in care ,,cantecul’” are ceva

de...subliniat
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* Nasterea.

Existd practici folclorice ( astdzi, nu foarte multe) ce sunt legate de
nastere. In judetul nostru se pare ci au fost abandonate cici ,.cineva, pe
undeva 1si mai amintesc parcda de ... ursitoare...”’ ; deci ceva-ceva totusi
s-a practicat...Poate nu cu ,, melodie’> dar un text rostit adecvat -
...probabil.

Daca pentru ,,nastere’’- propriu-zis cantirile noastre au cam disparut ,
nici pentru perioada imediat urmatoare nu s-au pastrat prea bine - ...este

vorba de ,,cantecul de leagdn’’ prezentat mai sus.

o Casatoria. Este de inteles c¢i nunta reprezinti cea mai spectaculoasi
manifestare la cere participd ca ,,protagonist’’ fiecare dintre noi. Casatoria
cuprinde trei etape — logodna ; nunta ; si perioada de dupa nuntd - pana
la...moarte. Numai ca fintre timp ... apar ,roadele’” casatoriei —
noile...fiinte — pruncii, coconii - ce reiau ciclul...

Cererea in casatorie ,desigur, se facea destul de des prin intermediul
,,petitorilor’’.

In legiturd cu perioada de ,,prelogodnd’’ si,logodnd’’ ...asa cum aritam
undeva, in perioada 1mediat urmatoare sarbatorilor de 1arnd, - incep
,incredintarile’” - respectiv ,,fasangul’’ -in care perechile de tineri ce s-au
,simtit reciproc’” - s-au cunoscut mai bine (se potrivesc - ,,se lovesc’ -!-)
cu ocazia sarbatorilor - colindat, sinvasai, numaratul parilor’’, s. a. -.

Candva — nu de foarte mult ( = 1900) - incredintarile erau

consemnate la ,,primar’’ — chiar se dddea o sumd de bani—o ,,garantie’’.

Nunta era un prilej de bund dispozitie, - de solemnitate - de veselie...
pentru membri obstei. In felul acesta obstea isi vedea asigurati perpetuarea
— urmand ... sd se nascd copii ce vor deveni la randul lor membri ai

colectivitdtii. Nunta se anunta de catre ,,«chematori’’ - (vornici). E1 aveau
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un baston inflorat ( ca la caluseri)o tinuta de sarbdtoare , si o plosca cu
bauturd — s1 inmanau ,,invitatiile’’( desigur , nu prea de demult - = 1900 ...)
. Fiind un ,,spectacol’’ total pentru obste — nunta avea personaje cu roluri

precise -: mirii ( mireasa si _mirele), nagii - uneori ,,doud randuri’’ ( doud

perechi ) de nasi, socri mari si socri mici, ,,vornicii’’, drustele fetele din

partea miresii — acolo unde si cand era cazul), stegarul- bradarul (purtitorul

,Steagului’> sau a ,bradului’’ ce se impodobea la mire...) , lautarii
(-bandasii-), socdcitele ( ,, bucataresele’’) si bineinteles, nuntasii - chematii
(,,invitatii’’) ... Reamintim cad la unele momente participd toatd obstea mai
ales ca unecori lucrurile se desfasoara simultan in mai multe locuri.

Despartirea miresei de fete, a mirelui de feciori se facea printr-un fel
de petrecerea a tineretului - ,, sarampau’’( termen local — oare are legatura
cu ,,strampal’’ , ,,crampal’’, ,,crampdn’’ = pahar cu tuica ?).

impodobirea mireseil de catre ,,stiutoare’” era insotitd de cantec.

Cererea in casatorie - ,,petirea > - era publicd ; asista intreaga
comunitate si era ca un spectacol cu momente distractive in care totul
este asemuit cu o... vanatoare - vanatul fiind in cele din urma ....,ciuta
sparioasd’> mult doritd de catre ,, mirel tinerel’” (vezi - colinde !).

Fiind un obicei de ,,fald’> nunta era primitoare de elemente noi incat
pe langa aspecte stravechi surprind elementele moderne adaugate in
perioade  diferite. De altfel, cununia civild - la primérie — are o anume
seriozitate ( legi, drepturi, obligatii,..) apoi cununia religioasd —la biserica -
dupd care, inainte de intrare la ,,ospdt’> era un moment dansant general —
participa toatd suflarea...Participarea la ospdt era selectiva — doar adultii —
caci erau tot felul de momente-intamplari ce erau potrivite doar la
ospat.

Nunta tinea ,trei zile’’ ... poate mai mult (!) caci joi seara avea loc
,banchetul de despartire’” de flacdi , respectiv, de fete si se incepea

pregdtirea bucatelor pentru ,,uspat’” .In unele parti in ziua nuntii parul
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protagonistei are o pieptdnatura iar trecerea la ,, neveste’’ ducea si la alta
pieptanatura iar pentru ,.el’’- bdrbieritul era un moment semnificativ.

Un element important al nuntii era ,zestrea’ — de altfel ea era
pertractatd anterior — la..., ,incredintare’’. Nu-i vorba...cda se fac si daruri
pentru noua familie si se danseazd mireasa — pe bani...

La ,,momente distractive’’ trebuie amintit ...furatul miresei, sustrasul
incaltamintei miresei — (pantoful)-,apoi ,,jocul conciului *’din acest moment
tinerii se retrag, ospdtul continudnd doar in prezenta adultilor cdci urmeaza
episoade la care prezenta celor necdsdtoriti nu este Incuviintatd... ,, adusul
gainii”’ de catre socacite este insotit de conversatie savuroasd cu nasul
care plateste gdina, s. a...

Dupa miezul noptii, spre zori, mesenii auzind marsul de plecare incheie
petrecerea...muzicantii conduc nasii dupd care revin la ...fereastra
proaspetilor casdtoriti trezindu-i din somn...

Din aceastd prezentare ( lapidard si lacunard ) reiese cd In  nuntd se

regdsesc  producte _literare (- oratii, condcarii, strigdturi.), manifestdri

coregrafice — (unele apartindnd doar nuntii - ritualuri proprii: jocul miresei, in
toate provinciile tarii apoi, ,,zonal’’, jocul drustelor, al steagului, jocul

bradului - pomului) si creatii_muzicale , dintre care unele proprii nuntii —

dar in ,,variante”’ . cantecul miresei cu denumiri locale -,,De jele 1la
2 29

mireasd’’, ( Oas, Maramures, Bucovina) ,, Aleruitul miresei’” 1in care

refrenul  ,ler fiicutd”> dda numele cantecului... ,,Gogea  miresei’’

(Transilvania) ,,govie’’ (Banat) , s. a.

Pentru bastinasii judetului nostru -in principal a Tinutului Padurenilor
-nunta este un moment de o mare importantd pentru fiecare fiintd ca si
pentru colectivitate - un ceremonial impresionant — intr-o atmosfera de

sarbatoare — un ,,spectacol’” popular total. Este de presupus (din manifestari
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ciudate ce par a fi ,relicve’’,..., frAnturi’” ) cd existau practici a caror
semnificatie, astdzi, s-a pierdut.

Cantecele sunt zise in grup - ,,mai multi... laolaltd’>, la unison;— un
cantec anume, cel putin ca text...- la fiecare ,,episod’” al nuntii : gatitul
miresei, despartirea de pdrinti, sosirea la mire ( la socri), ,,invelitul miresei’’
cu schimbarea coafurii -,, conci de nevasta’’,s. a.

Cantecele din repertoriul nuptial — de nuntd —au text ce este purtat de
melodii ce se pot grupa in:
m Melodii de origine veche ; * au scari muzicale reduse -in ambitus de
pani la 5% —uneori 6* si sunet de sprijin (4% |); ¢ ornamentatie bogatd, cu
sunete 1n cadente interioare, - $i pe alte note; * fraseu melodic specific ;
» forma stroficd de tip binar ( doud randuri melodice — A,B - cu articulari
caracteristice; ,,motivul muzical’> ce coincide cu un emistih ; * cadenta finald
(la sfarsitul ,,strofei melodice’”) se face prin prelungirea penultimului sunet
, pe treapta II, si asezarea indelungatd pe tr. . * ritmul acestor cantece se
inscrie sistemului parlando.
m O altd grupd de melodii apartin vremilor mai apropiate. Scari muzicale
,,complete’ — octocordii - si incd largite dar in care se depisteaza structuri
(de tip pentatonic) proprii straturilor mai vechi, cu un ,,cursus’’ melodic
,crenelat-ondulat’, cu mai putine ornamente ; apare oscilatia modala
,,major-minor’> si au o ritmicd mai decisd - intr-un tempo bine sustinut -
,,quasi giusto’’; forma stroficd articulatd ,,patrat’’ are doar douad fraze —cu
repetare si constituirea refrenului ( din fraza ,,B’’ sau ,rar, din fraza ,,A’’)
m O grupda ce pare ca se dezvoltd este aceea a ,,cantecelor mai noi’’ ce se
nasc prin suprapunerea nu intotdeauna fericita(!), a unui text (facut !) peste
o melodie apartindnd altui gen ( cu deosebire ,,cantecului propriu-zis’® de
stil modern. Dar aceste cantari (noi) interpretate intr-o manierda adecvata — in

,,yubato’ si,,solemn’’- schimba caracterul melodiei in ,,ceremonios’’.
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Piese instrumentale propriu-zise de nuntd sunt putine ( E C -1955 ) o

variantd melodica a cantecului miresei si o melodie mars - ,, Pa drum’’...

Liber { din cimpo: 4
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f] e e — )
{7, Tt I _d_i_" — rr—
S oS
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- La iesire din bisericd — de la cununia religioasa ( Hateg ! - ?)
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Moartea -in vremuri stravechi, precrestine, practicile legate de ,,moarte”’
erau - si ele — prinse intr-un sistem ritualic, insotit de ,,muzicd’’ - sunete
produse cu ,,instrumente rudimentare’’ si ,,vocal’’- incantatii, invocari -...
melopeizate...Desigur, odatd cu aparitia religiei, ritualurile evolueaza — si,
sigur muzica se rafineaza...Despre religia strdveche — cu zeul central,
Zamolxis - nu ne-au ramas prea multe documente ...materiale ( s1 care
exista sunt greu de depistat si de ,accesat’” ! ). In schimb au rimas
,cantdari’”’ ce potrivit structurilor lor par a veni din antichitatea
precrestind. In timp unele s-au pierdut, altele au suferit transformari ( mai

mici sau mai mari) si s-au addugat cateva . Din ,,piesele muzicale’” mai
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cunoscute practicate inca si  astdzi amintim : semmnale funebre ( clopot,
toaca,...bucium,..), cantecul bradului, cantecul zorilor, cantece de priveghi —
pe alocuri cu jocuri specifice ;...si, mai apropiat de zilele noastre- - versul
de jale . Candva cel mai practicat era bocetul.

In judetul Hunedoara, iarisi Tinutul Padurenilor este pastratorul incid viu
a multor practici legate de moarte. lata:
Bocetul- este inteles de folcloristi (etnomuzicologi) ca ,,0 revarsare
melodicd a parerii de rau’’ dupd defunct. ( C. Brailoiu); si el ( bocetul )
este adresat mortului ca ... sot ( sotie), unchi (matusd)... - un cantec simplu
cu caracter de improvizatie (potrivit...situatiel) si In care se povestesc
aspecte din viata decedatului reiesind si relatia dintre acestia . Este de

retinut cd bocetul - de reguld - este zis de ,,bocitoare’’- (,,stiutoare’” -numai

femei, sau-rar- fete.) -[,,... zi-1i una ca din partea mea..’’]
P Parlato | . U,.-"h
ot ——
| I i
— . L
Dra—-gu' meu i} LI.'E. ————— chiu...... me---L
f = i I i I i } I"l.ll s
I | I | i # f 1 1% 3
O, ot pa--Te, dra---ga, 1a(u)---u

A Ordines apanter notelor...
"

Scaritele ,,nominale’’
f]

b oo e

Scants  ponderala o
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wiflg FI 'Lﬁ
< F ) ﬁ’j j:

Melodie simplda , in scard ce provine dintr-un tetracord coborator —

(dorian-antic, sau frigian-medieval ) putin largit [ do’-(sij,la;,soly,fa#,)—re; ]
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Curgerea melodica este coboratoare deci ,,scara muzicald’> va fi si ea

descendenta...

f

a:r;ﬂ-
o]
.

T T Bt

Ritmul cantecului este silabic - parlando — rubato

Cantecul bradului. Daca persoana decedatd nu este Invarsta ,se face

brad’> . Taierea bradului de catre feciori ( in numar impar), dupa alegerea lui,
se face cu lovituri de secure -,, ..fiestecare da  odatd...”” Pe traseul
aducerii bradului spre casa defunctului si spre cimitir se zice ,,a

bradului’’ -uneori dupad inhumare.

Textul patetic prezintd o paraleld intre soarta tandrului brad ( ales
anume) si persoana pentru care a fost luat din locul lui firesc — din munte
si asezat la mormantul ,,destinatarului’> —unde se va vesteji si in cele din
urma se va usca...

Sonoritatea cantecului bradului este cu totul impresionantd — momentele
in care se ,zice’’ cantecul, continutul textului si nu in ultimul rand
interpretarea muzicald — tempo larg, desfasurare tardgadnatd, ornamentare
bogatd, si prelungirea unor sunete - dau solemnitate... melodiei. Iatd - de

pilda din Muncelul Mare :
destul de liber ;1 mar
f] A

¥ a T _Fq g T i':; n! .! n! .!
g ]
Ce-—-ti—---na de....... bra--———--- du... . Rau te-al

e e

du-----ple ca T I Rau te-a1 du--ple'-'

Scara restrdnsa in ambitus de 5%

cu substrat tritonic re;..(mi;)-sol;-la;
cu pien instabil ( fa-fa#) si cadentd pe mi; (tr II) ; un curs melodic, in

general, descendent; ritmul incadrabil in parlando intr-o miscare lentd .La
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sfarsitul ultimului rdnd melodic ultimele doua silabe ,,se inghit” -

apocopa dubla - ,,Rau, te-ai duple’(-ca-tu) * .

Cantecul zorilor. — se cantd dimineata, la fereastrd, de catre femei invocand

zorile sd-si intarzie...ivirea — in felul acesta castigdndu-se timp...

Cantecul _de priveghi - aproape a disparut; l-a mai consemnat E. C.

( —1954,Batrana); Decedatul in dialog cu moartea ii cere ingdduinta de a

mai ramane cu ai sai.

Strigd moartea la fereastrd asemandtor cantecului de priveghi —se canta

inaintea scoaterii mortului din casd —doar sporadic ( Lunca Cernii -).

Haranoul se trage-n lunca intalnit izolat ( Meria) - un ,,cantec’’ care
99

este pentru cei mortii departe de casd [ Tragerea clopotului in ,,dungd’ —
pentru situatii deosebite !?! sau ,,...se trage in Lunca — localitatea — comuna-
resedintd (Lunca Cernii de Jos, Lunca cernii de Sus) - deci, ar putea fi o

confuzie ... luncd- dungd — Lunca. (Cernii — localitatea - ,,comuna’’) .

Versul de jale - de origine semicultd — melodia s1 versurile sunt comune

unel zone mai intinse din Ardeal.
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Alte genuri — neocazionale

Balada, doina si cantecul proriu-zis sunt forme de exprimare muzical-
vocald individual-solistice.

Ele nu sunt legate de un anume ceva— eveniment, prilej, ocazie. In
judetul Hunedoara, privitor la aceste forme, astdzi lucrurile existd intr-

un anumit fel 1in vatra satului —la nand Floare sau baci Gheorghe — ei

incd o mai au in fiintd ; apoi, destul de diferit - in mintea lelei Maria si
badiei Ion — ce s-au format intr-o culturd ,, modernizata’> prin scoala ; si,
cu totul diferit in ,,gura’ tineretului... - a informarii superficiale si/ sau
eronate — ma refer la confuziile care se fac intre termeni ( balada — doina
— cantec propriu-zis vechi).

Trebuie reamintit ceea ce am mai spus ...: cad judetul Hunedoara are
cateva suprafete folclorice distincte : Tinutul Pddurenilor — versantul estic
al muntilor Poiana Ruscd ; Tara Hategului ; Zona Momadrlanilor ; Vatra
Orastie-Geoagiu ; Valea Muresului Mijlociu ; Aria Motilor de Sud ( Valea
Crisului Alb). ). Asa ca o caracterizare exactd sub aspect muzical-tehnic a
baladei , doinei si cantecului propriu-zis de stil vechi nu ar fi atat de
dificila pe cat de 1intinsad si ...plicticoasd. Totusi, vom purcede la un

demers pe baza unor elemente catde cat reprezentabile ...

Balada.
Ca modalitate de exprimare in fata unui auditor si doar la
cerere balada presupune cel putin un rapsod — vocalist si (cu un)

instrumentist caci momente solo alterneazd cu momente instrumentale...si
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chiar vocalitate 1insotitd de instrumental. De o forma arhitecturala m o d
el a baladei nuse poate vorbidar o structurd generald este deslusibila.
Termenul - ,, baladd ** — intdlnit initial in 1852, la Vasile Alecsandri —1isi are
originea 1in ,,ballare” (a dansa ) la romani este un gen ,,de ascultat’ - nu
de dansat (asa cum a ramas doar la cateva popoare europene) .

Balada este o naratiune de mari dimensiuni.

In ciuda prezentei unor aspecte adesea fantastice ( hiperbolizate,
,imposibile’’, de neinchipuit) baladele au un substrat real — personaje si
fapte ce au existat candva iar memoria comund le-a pastrat limitat sau
,transformate’’... dar expresiv (aici —in balade).

Tematica literara generala a baladei este foarte variata -
e fantastice ( Soarele si Luna ) ; e vitejesti (cotropitori, haiduci, hotomani,- nu
hoti !...); e curtea feudala ;e familiale ( indragostitii, sotii, parinti si
copii, fratii ; ® jurnale orale (evenimente deosebite ).

Geografic, balada, are o raspandire mai densd in sudul tarii dar prezenta

el este semnalata diferit si in celelalte intinderi -

Cerintele de interpretare si zicerea baladesca precum si o structurd
muzicala diferd de la o zond la alta-de la un loc la altul — uneori chiar
si 1n ... vecinatate.

Desigur, aceasta si datoritd provenientei din straturi diferite ( mai
vechi sau mai noi) .

Vom intdlni balade in care predomind declamarea epicd —mai mult la
lautari, mal putin la ,tdrani’’. De asemenea, mai cu seamd in Ardeal,
intdlnim balade a caror melodii se poate confunda cu melodiile cantecelor
propriu-zise de expresie epicda avand o structurd ,,stroficd fixa’> si chiar
texte de balade pe melodii de colinde.

Vocal-muzical in balada suveran este recitativul epic.
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Forma muzicald abaladei debuteaza cuun preludiu instrumental in

formd libera ce poate fi diferit de ,,melodia’’ propriu-zisa din cuprinsul
baladei; este urmat de un fel de atentionar e, de pregitire a auditoriului
pentru ascultare si seface printr-un text rostit sau cantat ...: ,, Am sa va
zic o-’ntamplare / / Sa& se mire mic si mare / De ce a fost sd fie/ ...”".

Preludiul (instrumental) si introducerea (vocala-rostita...artistic !...) pot sa

lipseasca.
Executia propriu-zis, vocala, a baladei, incepe frecvent cu un sunet
acut - uneori nu prea prelungit- ca o interjectie dupd care

urmeaza formula melodicd initiala ( uneori repetatd ) . Interpretarea continua

vocal-solistic cu prezentarea intdmplarilor legate de subiectul baladei
delimitate de momente instrumentale ce intervin intre episoadele

literare ale povestirii. Aceste interludii instrumentale dau posibilitate

interpretului  fie s se odihneasca (vocal) fie sa-si reaminteascd textul ; ele
apar la sfarsitul unui period literar. Fiind mai multe, dau impresia unei

alcatuiri strofice dar flexibile. Cand vocalistul este si instrumentist

melodia vocala cu sprijin instrumental dar intr-o dinamicd mai scazuta.
( mai T n c et ). Aceasta Impletire muzicala — intre melodia vocald si
(aproximativ!) aceiasi melodie instrumentald este ceea ce se numeste in
muzicad eterofonie.

O formuld ,literard’’ incheie balada —ea nu are obligatoriu legdturd cu
continutul naratiunii ( povestirii) ci este ca o ,intoarcere’’ la realitatea in
care se ascultd ,,povestirea’’...( ...,,Si-acum! -/ [a, mai toarnd-n paharel / Sa

b

ne veselim nitel !...”"...) In baladele mai intinse aceste ,hiat’” -uri de
aducere 1n realitatea concretd pot sd apard de mai multe ori

( delimitand ,,strofele’” — calupuri de versuri)
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In ,,continuarea’’ baladei se articuleaza, dupa un indemn vocal strigat -

, Vivart!...”” — o melodie de joc.

Desfasurare schematica literara

Preludiu Introducere | Episod Ep...-Ep...- ultim Ep| Formula|,, Vivart’’
Instrumental | recitata literara | melodie

,,inchinare”’ finala de dans

Desfasurare schematica muzicala

Formule Introducere Episoade vocale Formula de
(turnuiri) declamata in alternantd cu incheiere
melodice sau cantatd interludii instrumentale; -, vivart’ -
caracteristice | ( formule ( sfarsitul episoadelor vocale | melodie
melodice poate fi subliniat instrumentala
caracteristice )| instrumental — eferofonie ) de dans

Desigur, aceastda structurare nu este absolut obligatorie....

In exprimarea muzicald domind melodia silabicd (,,un sunet — o

silabd’’) — fard ornamente...sau foarte putine — apogiaturi simple, duble
(mai mari-rar); recitativul melodic (vorbire melodizatd) sau
recto —tono (monoton) joacd un rol important la  sustinerea
expresiva a baladei in structurarea ei.
,In desfasurarea sectiunii mediane — cea mai importantd, s.n. — combinatia
de formule melodice ( transpuse, modificate ritmic sau melodic,...) cu
recitativul  recto-tono si ,,parlato’’ dau, practic, posibilititi nelimitate de
improvizatii unor interpreti talentati...( Ghe. Oprea & L. Agapie -
,Folclor muzical roméanesc’’- Bucuresti,1983,pag.286 ).

Profilul melodic descendent al formulei initiale a baladei
uneori este precedat de interjectii mono-sau poli- silabice (Of, of,
of, of, !...)

Melodiile din sectiunea mediand se bazeazd pe transformari si variatii

ale celulelor, adesea, regasibile in formulele initiale; profilul melodic al
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medianelor este de reguld cobordtor sau serpuitor (crenelat,
ondulat,...). Totusi aspectul sonor general al ,,baladei’’ estedescendent.

Tot ,,vocal’’ semnaldm prezenta unor fragmente zise ca o rostire usor
muzicalizatd - ,basmite’’.

Ambitusul, in general, al baladelor nu este prea extins dar cu cel al
formulelor mediane mai restrins.
Mersul melodic este predominant treptat ( alaturat) insd nu
lipsesc sunetele de sprijin, glisondo-uri (alunecari) pe
intinderea unei cvarte /cvinte sau chiar mai mari- in sens suitor
sau cobordator.

Ritmul parlando ( rubato ) este propriu baladei; aspectul quasi
giosto silabic este provenit din cel parlando prin marcarea usoara,

uneori, cu durate mai mari a silabelor accentuate...

Dar...la noi...,, cite bordeie atitea obiceie *’...Asa 1inciat nu-i de
mirare cd balada (si) in judetul Hunedoara este, inca, zisd des =in

coli ndat (drept colindd a ciobanului —a celor ce au oi...mai multe ) —

executatd de ceatd ; probabil, candva, in acelasiconjunctura-—
anume,, o multime care petrecea’’ ; zabovind la cate-o gazda ( mai instarita
—1in Ardeal-!-) la cerere(!?!) sespunea(si) o baladda (desigur,
cei mai multi avand oi... .. Miorita(?!?) erapreferata...

Uneori este zisicasi®cadntec propriu—zis aproape,,doinit’ -,,La

Poiana Marului’’ (,,A Mantului’’-- Lunca Cernii — M. I) sau cu intorsaturi
(turnuri) melodice imprumutate ( ,,A Vlaicului’’ —Nojag-F. C.).
De inteles, sporadic o intilnim mai cu seamdca poezie
populara recitatad(,Nevasta vaindutd’> Magura, M. M ). Probabil,
candva au avut si ,,melodii’’ dar care s-au uitat — s-au pierdut ori n-au avut

17...). Oricum -bine cd se mai practical...
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Mai spunem ca in repertoriul pdstoresc se semnaleazd sporadic si ,,Cdnd
si-a pierdut ciobanul oile notatd fara text (in ,,Antologie folcloricd din
Tinutul Padurenilor — Hunedoara’’ , Ed. Muzicala, Buc.,1959, pag. 129. -) .
De bucuria gasirii oilor, la sfarsit, ciobanul trage o ,, zicald’’ de joc ce
poate aminti de ,, vivart’’-ul din ,balada intregitd’> Pe alocuri cei
chestionati ,,...parcd...”’ is1 amintesc de o asemenea poveste ...

Dam mai jos spre exemplificare ,, A Mantului’’
La Poiana Darwlui -,, A Mantolei ™

Parlando - Rubksto

La Poiana Marului Vifieri sara l-o ’puscat —
La Poiana Marului - Vifieri sara l-o ’puscat,
Paste calu Mantului; Dumifiica l-o-ngriipat...
Calu paste si ran«cheaza - Duminica pe¢ la dzéce -
Calu paste si rancheaza, Duminica pé la dzéce
Mantu doarme si1 viseaza ... Lumea(?) toata il petrece
Mantu nu-i s1 Mantu nu-i — Dumiiiica la un c¢eas
L-o ’puscat un var de-a lui - Toate clopotéle-or tras —
L-o ’puscat un var de-a lui - Toate clopotéle-or tras

si, alta ...
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» A ¥iaiculoi "

Parlando (de  voie) Mejag ( Valea Florilor )-F.C
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Vlaicule — fiu de taran, mai,
Singurel ti-ai facut plan, mai,
[ Ca sd faci aeroplan, mai(?)]
Vlaicule, Vlaicutule (mai)(!)

Ca sd faci aeroplan, mai
Si sa treci peste Vulcan, mai,
Vlaicule, Vlaicutule (mai)

Aeroplan ti-ai facut, mai, -
Jos in munte tu-ai cazut, mai,

Vlaicule, Vlaicutule (mai)

Cand a1 fost sd treci Carpatii
Sa dai maéana cu-a tdi frati
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Doina

Generalitati

*Doina se cantd solo, oricdnd, in intimitate sau in public — fard a necesita
un anume prile;j.

* Doina s-a dezvoltat in perioada intens pastorit diferentiindu-se de-a lungul
vremurilor in plan regional — zonal. In unele regiuni melodia este adaptata
la texte poetice lirice sau texte ocazionale ( in raport de necesitati — texte
pentru cununa graului, bocet,..., cantec de leagan.

* N. Iorga considerd cad originea sa ( a doinei) ,trebuie cautatd in vechea
muzicd a tracilor — strdbunii tuturor nationalitatilor de la Carpati si din
Peninsula Balcanica’’; referiri la doina intalnim la Cantemir si Sulzer .

* Teoria nationalistd - cum cd doina ar fi neaos roméneascd — (teorie
romanticilor) — este clatinatd puternic de cercetarile folcloristilor in Balcani,
in Ucraina, si...in indepartata Spanie (!?). Dupa cercetiri mai noi s-a
constatat ca termenul doinad si1 chiar versuri ca ,,hai mandra si doina’’,
,cine-a zis doina, doina’’ sunt cunoscute si la letoni si lituanieni...

* Terminologia popularda a doinei ( numele ei) variazd regional : hord
lunga , hore, cantec ( in Transilvania), cantec lung, ...ca la Jii, oltenesc, de
jale, de codru ,de coasta... Termenul ,,doind’’ se pare ca s-a raspandit prin
intermediul carturarilor ( preoti, Invatatori, ..., dascali) in ultimele secole
aplicindu-se la orice melodie interpretatd rubato, ad libitum, - ornamentata
intens ( melisme) si cu caracter melancolic...

* Doina se delimiteaza de cdntecul propriu-zis (cu care, de cativa vreme,
se confunda chiar si de practicanti - ,,cantareti facuti —nu ndscuti’’...) prin
expresia artistica - ,,cantecul doinit’> are forma fixa, uneori concisa, clara-
stroficd ; doina 1nsda este un gen improvizatoric neavand un contur fix;
maniera de interpretare are §$i ea o importantd deosebitd...Forma si

valoarea artisticd a doinei depind de gradul de traire emotionala, talentul si
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expresivitatea interpretului ( care este si ,,creatorul’”” in fapt a doinei caci
interpretul ,,recreeazd’” productul 1insusit candva aducandu-i elemente
cerute, simtite, de moment...)

« C" Briiloiu, prin doina intelege o melopee pe care executantul o
improvizeazd intr-o continud variatie pe baza unor formule si procedee

proprii, traditionale, intr-o forma liberd (deschisa).

Trasaturi specifice si alte probleme muzicale generale privind doina

- suflul larg al frazelor muzicale este dominat de bogatia de ornamente.
- ritmica liberd (in general - parlando-rubato) cu raporturi de durate de
1:4 si chiar 1:8

Parlandri'n rubato ([ ca o ,vorbire liberd melodiza@"

R ks 4 R 1l
i) ]
s — S
!J FUE _____________ 1e WE[=——— e ————— dE
. Melodizand - omsmentind
| ﬁ
i) 1 17 1
S ] | e #I il !IL“J
Foa--—--—--—- =IO

- forma arhitectonica liberd - alternanta  dintre episoade improvizatorice

cu recitative si formule melodice ample.
- fraze inegale ca dimensiune desi se astern pe un tipar metric tipic

( octosilabic)

- elementele stilistice vizeaza atat * emisia specifica locala — colorarea

vocalelor, uneori cu sunete inghitite, galgaite,..., o ,,zicere’’ individualizata’’

cat si e sistemul sonor (scéri) si frecventa ornamentarii — melisme ( pe trepte

importante ale scarii), libertatea de , ,modificare’’ (variere) a duratelor si
combinarea valorilor ,, ritmului’’, precum si* modul de imbinare a versului
cu fraza muzicald (largirea versului cu interjectii, refrene,) dar si * altele —
cum ar fi ,jintonarea netemperatd’’ ( ?!- uneori cu impresia de ,fals’’!?) a

unor sunete.
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* doina prezintd astdzi stadii diferite de evolutie — doina maramureseand
pare sd fie mai arhaicd decat cea olteneasca

* se observd diferentieri zonale

* doina a suferit transformari inegale prin actualizari si influente ale altor
genuri —mai ales a cantecului propriu-zis vechi.

» se poate afirma cd doina este incd vie In cateva regiuni — Oltenia (N),
Muntenia, Moldova, Bucovina si Transilvania (N). In Banat se executid doar
instrumental; de asemenea , in Bihor, doina vocald a disparut; in schimb a
castigat teren cantecul propriu zis ( vechi) cu intonatie...,,doinitd’’ ( in sens
de melodicitate deosebitd )

 tematica literard indicd izvorul eiin viata de toate zilele si este de o
impresionantd varietate si realism - menirea ei fiind de a zugravi intreaga
complexitate a vietii omenesti, a individului sau a colectivitatii — in primul
rand framantari  interioare : dragostea, dorul, suferintele, nemultumirea
sociald, viata haiduceasca, revoltam...

*in timpul executiei apar numeroase interjectii (muzicale) ajungidnd la 4-5
silabe ce se zic pe un desen melodic specific ; uneori frazele muzicale
sunt amplificate cu un fel de refren —d. e. -,, hai, doina si doind’’ sau ceva
asemanator.

e sub aspect muzical retinem

- scdri intonationale nemodulante - dar adesea modul doric cu tr. IV

modificatd suitor (1)-[ 4® +] sau eolicul cu 4%+

4 doric tr IV B . IV
i"J - = i - — 11
= iy — J.i"u_._. SR = T » ] = e
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=> desigur 1n acest fel pot apdrea elemente de cromatizare- fie ca
secundd maritd (2% M+ intre fa'-sol' #) sau ca succesiune de doua secunde
mici (2% m intre sol'# - la'- si'b) . Uneori intdlnim melodii cu scari -
pentatonii, pentacordii sau hexacordii — care provin din scarite
oligocordice — prepentatonice.
- formule ritmico-melodice individualizate

= formule initiale ; alternarnarea repetatd a unor trepte - ele formeaza

celule generatoare de fraze, prin repetari, transpuneri, varieri, ornamentari,. ..

g T
(] [
Foa---1e ver----de frun---n---yoa-----ra

= formule mediane se infiripd si se contureazd prin insistenta pe
aceiasi treaptd ( recitativ recto-tono), recitative melodizate, ornarea treptelor
principale ( uneori melisme ample, prin diferite aspecte de grupet, mordent,
apogiaturi simple sau multiple, ...) ; in cadentele formulelor interioare se
preferda desenul descendent; amplificarea sau simplificarea formulelor. S. a .
Toate acestea sunt procedee care se regdsesc 1in constituirea formulelor
mediane.

= formula finalda este de reglda wum recitativ sau un desen melodic
excesiv ornat . Retinem cad formulele initiale s1 formulele finale sunt mai
,,stabile’” — cele mediane , cu un vadit caracter improvizatoric.
-forma arhitectonicd este 11ber a; formulele introductive si formulele
finale sunt pilonii in interiorul carora se desfiasoara ,,melodia’’ — formata

din fraze inegale, cu frazare liberda —ca o ,,strofd elastica’’.
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Distingem la fiecare doind, in concluzie, trei parti:
1. Partea de incepere ce poate sa cuprindd o formuld cu caracter
facultativ zisd pe silabe (sau interjectii — of, da; ai; s. a. ) uneori urmatda de
un sunet lungit cu o apogiaturd inferioard sau echapée, fie o formula
initiala cu caracter regional, ( sau zonal, local, stil propriu de interpretare,...)
2. Partea mediana, alcatuita din formule melodice care alterneaza liber,
uneori cu repetdri sau dupd inspiratia de moment a interpretului; numarul
randurilor melodice variazd si el de la o executie la alta chiar la acelasi
interpret. ..
3. Partea incheiere poate fi constituitda din 2-3 fraze (inrudite) ce se
succed fara intrerupere.
- libertatea improvizatiei la doind depaseste cu mult ,,obisnuitul’’ celorlalte
genuri ( balada, bocet,..) si se referd cu precddere la modul de ornamentare —
si chiar de articulare (imbinare si alternare) a elementelor traditionale dupa
maniera cunoscutd - de pilda, la orientali — principiul ,,maquam-ului’’.

Forta emotionala a doinei rezidd in echilibrarea elementelor ,,recitative’”

cu cele ,,melodice’” rezultdnd o expresie liricd ,,inexprimabild’’ altfel...

Se cunosc douda tipuri de doind — doina _vocald si doina

instrumentalid. Doina instrumentald apartine fie stilului vocal (chiar sunt

transformari si adaptari la instrument a unor melodii vocale-!-) fie stilului
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instrumental — acestea constituie o categorie aparte cea luat nastere si s-a
dezvoltat in cadrul vietii pastoresti. Doina instrumentald de origine vocalda
se deosebeste de doina vocald prin suflul larg al frazelor, formule tipice
instrumentale, ambitus larg si ,,mobilitatea’’ ( alterarea) frecventd a notelor
— sunetelor.
Privitor la modul de executie si trasdturi stilistice remarcam :

» doina vocala propriu-zisd spuneam ca este diferentiatd zona (maramureseana,
olteneasca, bucovineand, ...) dar cu un numdr mare de tipuri si subtipuri
( sau ales sub aspectul continutului literar — ca tematica.: doina haiduceasca,
doina de instrainare, doina de codru,...)

» doina instrumentald este executatd la instrumente aerofone ( cimpoi, fluier-
caval,) sau ,lautaresti’’ (cordofone — vioara, viola-,,braci’’ ); ele au denumiri
speciale-generice: ,,a oilor’’, ,,a ciobanului’’, ...si ,,sireagul’” - astdzi, prin
sireag’’ intelegdndu-se aproape ori ce ,zicala’’ instrumentald ce Insoteste
pastorul in ,relatie”> cu turma — o adund, o porneste, o conduce, o
opreste,...,,..pand man’ca ... le mai zic din fluier...”” ( ?! poate invers — le

,»Zlce’’... ca sd manance... linistite ! ?)

Doina de dragoste - de origine mai noud. A luat nastere din practica si

influenta lautarilor pe baza elementelor tipice ale doinei, a stilului melodic
ale cantecului propriu-zis si probabil a muzicii orientale adusd de acestia
(,,lautari’’). Denumirea de doind de dragoste este improprie — provizorie - $i
se datoreaza tematicii literare — exclusiv de dragoste ( chiar excesiv), uneori
cu accentuarea erotismului ( apropiat de ,,subculturd’ langurozitate si
libidinism - vezi o imensda parte din ,,manelele actuale’’ - caci ,,maneaua
autenticd’’ are o oarecare valoare!) sau cu functie distractivd. Sub aspect
muzical ,,doina de dragoste’’ preferd scari muzicale cromatice sau cu o
mare mobilitate a treptelor,; abuz de ,,sensibile’’ ; melodii cu caracter

cantabil , 1n registru acut, cu refrene regulate ( versificate- ,,prinse’’ 1in
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calup); cu ornamentatie bogatd si tendintd spre o ,,ritmicd masurabild’’ in

rubato ...sau ,,giusto’’- cu pasaje vioaie insotite de ,,tiiturd maruntad’’.

Eubato
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Corneliu Bogariu

S-a nascut In 25 aprilie 1944 in satul Tampa, comuna Bécia, judetul Hunedoara. Primele
notiuni de muzica i initiere la vioara le primegte din partea tatilui - invatitorul Gheorghe Bogariu.
Urmeazi cursurile Liceului Pedagogic din Deva sub indrumarea muzicala a cunoscutilor profesori
Ionel Munteanu si Ion Ignaton. Absolva liceul in 1964 apoi urmeaza Conservatorul ,.Gheorghe
Dima” din Cluj, audiind cursurile de folclor muzical ale lui Ton R. Nicola, Traian Marza g1, ulterior,
ale doamnei [leana Szenik.

Dupa absolvire a fost profesor de muzica la Colegiul , Decebal”, Liceul de Muzica s1 Scoala
Generala , Lucian Blaga™ din Deva.

Lucréri publicate:

* Culegeri de folclor muzical (colinde) In doud volume (1980-1985)

+ Studii de etnomuzicologie inrevista de etnografie si folclor . Miorita™ -Deva

» Convorbiri privind colindatul $1 alte practici de 1ama” (volumul [-2002, volumul 11-2003,
volumul [TI-2004, aparute la editura | Media Musica” - Cluj)

*» Colinde din judetul Hunedoara:

-volumull -, Printre lini, printre malini™ -2002;

-volumul Il - Rosusoarearasarit” - 2003 ambele la editura , Media Musica™ - Cluj.

- volumul [IT - _Fete mari faclii s-aprinda” (Colectia ETNOLOGICA, nr. 6 - 2006 — Centrul

judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Hunedoara)

- volumul I'V - ,Cu peana... cu colfu ... cu cornu” (Colectia ETNOLOGICA, nr. 7 - 2006 —

Centrul judetean pentru Conservarea $1 Promovarea Culturii Traditionale Hunedoara)

» Acolaborat fructuos Tn domeniul muzicologiei cu conf. dr. [oan Bocsa.
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